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ملخّص
يعُالــج هــذا البحــث مشــكلة الكفايــات الشّــعريّة الضرّوريّــة لقــراءة قصيــدة الحداثــة 
والقــدرة عــلى تفســLها، ويعُتمــد في ســبيل تأطــL ذلــك مفهــوم «التّعاضــد التّأويــليّ» Bــا 

fثّلــه مــن توصيــف للإجــراء الّــذي يجــري فيــه الاتصــال بــX الشّــاعر والقــارئ.
ويهــدف البحــث إلى تحقيــق تصــوّر نقــديّ لعمليّــة قــراءة قصيــدة الحداثة في الشّــعريّة 
، وعلاقــة  العربيّــة باســتغلال عــدد مــن المفاهيــم، مثــل: التّعاضــد التّأويــليّ، والنّظــL النّــصيّّ
ــمّ  ــة»، ث ذلــك بالتّأويــل، وعلاقــة الشّــعريةّ بالتّأويــل مــن خــلال مفهــوم «الأعــراف الأدبيّ
قــراءة قصيــدة درويــش «أيّــام الحــبّ السّــبعة» وفــق ذلــك، لإيضــاح الكفايــات الضرّوريّــة 

لقــراءة قصيــدة الحداثــة مــن خــلال هــذا النّمــوذج.
ــم  ــلى المفاهي ــز ع ــريّ يرتك ــوّر نظ ــاء تص ــك بن ــق ذل ــبيل تحقي ــث في س ــج البح وانته
ــة، وإيضــاح ذلــك  ــة في الشّــعريّة العربيّ ــا، وربطهــا بســياق التّجربــة الحداثيّ المذكــورة آنفً

ــة. ــبعة» خاصّ ــام الحــبّ السّ ــه «أيّ ــد محمــود درويــش في قصيدت عن

- جميع الحقوق محفوظة للجمعيّة العلميّة لكلّيّات الآداب في الجامعات الأعضاء في اتحّاد الجامعات العربيّة 2024.
*   أستاذ مشارك، قسم اللّغة العربيّة وآدابها، كليّة الآداب، الجامعة الأردنيّة، عّ�ن، الأردن.

التّعاضد التّأويليّ وشعريّة قصيدة الحداثة: 
«أيّام الحبّ السّبعة» لمحمود درويش نموذجًا
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وقــد خلــص البحــث إلى أنّ قصيــدة الحداثــة في الشّــعريّة العربيّــة تعــوّل عــلى تعاضــد 
القــارئ لتحقيــق شــعريّة القصيــدة ومقاصــد الشّــاعر ورؤيتــه، وأنّ شــعريةّ القصيــدة تبُنــى 
 ، ــصيّّ ــدة وتشــكيلها النّ ــي تؤسّســها لغــة القصي ــة التّ ــة عــبر فعــل الإحال ــر نصيّ عــلى نظائ
ــام الحــبّ السّــبعة» لدرويــش قــد صــوّرت تحــوّلات ســLته الشّــعريّة في  وأنّ قصيــدة «أيّ
مراحلهــا الأخــLة بقيامهــا عــلى نزعــة تأمليّــة فرديـّـة في طبيعــة الكينونــة والوجــود، بتوظيف 
عــدد مــن النّظائــر النّصّيّــة الّتــي تســمح بتأويــل القصيــدة عــلى هــذا النّحــو، وأنّ الوعــي 

المنهجــيّ بذلــك يُســهم في بنــاء الكفايــات الضرّوريّــة لتأويــل قصيــدة الحداثــة.
ــود  ــة، محم ــدة الحداث ، قصي ــصيّّ ــليّ، النّظــL النّ ــة: التّعاضــد التّأوي ــ�ت المفتاحيّ الكل

ــبعة». ــام الحــبّ السّ ــش، «أيّ دروي
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المقدّمة:
ــا  ــة وارتباطه ــا النّصّيّ ــد بنيته ــلى صعي ــة ع ــكاليّة واضح ــة إش ــدة التّفعيل ــر قصي تظُه
بالشّــعريّة العربيّــة، ولا ينحــصر ذلــك في حــدود الخــروج عــن نظــام القصيــدة التّقليديّــة، 
ولكنّــه يــبرز عــلى نحــو أعمــق في بنيــة اللّغــة الشّــعريّة والعلاقــات النّصيّــة الّتــي يفرضهــا 
نظامهــا الدّاخــليّ وعلاقاتهــا الخارجيّــة، وتــبرز في هــذا السّــياق إمكانيّــة قــراءة القصيــدة في 
ضــوء الكفايــات الخاصّــة بالقــرّاء والمتلقــX، وتتأكّــد هــذه الإشــكاليّة، الّتــي �ثّــل ظاهــرة 
ــرق  ــري ط ــف تج ــا: كي ــلّ أبرزه ــدّة؛ لع ــات ع ــن جه ــة، م ــة الحداثيّ ــعريّة العربيّ في الشّ
ــؤال  ــرّع عــن هــذا السّ ــرّاء؟ ويتف ــاعر والق ــX الشّ ــة ب ــدة الحداث التّواصــل مــع نــص قصي
أســئلة عــدّة، منهــا: مــا الكفايــات الضرّوريّــة، الّتــي يحــب أنْ fتلكهــا القــارئ، لتأطــL هــذه 
ــة لهــذه القصيــدة؟ وهــل fكــن تقديــم مفاهيــم  ــة القــراءة النّقديّ الظاّهــرة وتقديــم آليّ
نقديـّـة إجرائيّــة لترســيخ منهجيّــة قراءتهــا وتحقيــق فاعليّتهــا الشّــعريةّ؟ ومــا جــدوى الوعيّ 
النّقــديّ بذلــك في قــراءة النّصــوص الشّــعريةّ الحداثيّــة ممثّــلاً عليهــا بقصيــدة «أيـّـام الحــبّ 

السّــبعة» لمحمــود درويــش مــن مجموعــة «لمــاذا تركــت الحِصــان وحيــدًا»(1995)؟ 
ــة تشــكّل الهــدف  ــة نقديّ ــة ومعرف ــة رصــد هــذه الظّاهــرة وعضدهــا برؤي إنّ محاول

ــة عــلى النّحــو الآ£: ــة الأهــداف الخاصّ ــه جمل العــام لهــذا البحــث، وتتفــرّع عن
تأطــL هــذه الظّاهــرة بالكشــف عــن الكفايــات الشّــعريّة اللاّزمــة لقــراءة قصيــدة   .1

ــة الاتصــال الشّــعريّ. ــة لعمليّ ــة؛ لتحقيــق أقــصى فاعليّ الحداثــة العربيّ
توضيــح المفاهيــم النّقديّــة التّــي تســهم في تشــكيل المنهجيّــة لدراســة هــذه   .2
ــذي  ــليّ» (Cooperative Interpretation) الّ الظّاهــرة، خاصّــة مفهــوم «التّعاضــد التّأوي
ــة  ــة القــراءة النّقديّ قدّمــه النّاقــد الإيطــاليّ أمبرتــو إيكــو (Umberto Eco)، للتّنظــL لآليّ

:Xمــن جهتــ
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الأولى: شعريةّ القصيدة وصلتها بعمليّة الاتصال الشّعريّ.  .1
الثّانيّــة: النّظــL النّــصيّّ الّــذي يبنيــه القــارئ عنــد تأويــل النّــصّ الشّــعريّ الحــداّ"،   .2
ومــا تثــLه علاقاتــه النّصوصيّــة مــن دلالات ومضامــX ومقاصــد تظهــر وجــه الحداثــة فيهــا.

قــراءة قصيــدة «أيّــام الحــبّ السّــبعة»، وإظهــار مــا تســمح بــه بنيتهــا مــن نظائــر   .3
نصّيّــة تتيــح للقــارئ - عنــد التّعاضــد التّأويــليّ – أوجهًــا مــن التّأويــل.

وفي ســبيل الوصــول إلى ذلــك يتنــاول البحــث هــذه الظّاهــرة بالاســتناد إلى التّحــولات 
ــق  ــة للأف ــت ممثّل ــي كان ــث، التّ ــد الحدي ــعريةّ في النّق ــوم الشّ ــلى مفه ــرأت ع ــي ط التّ
ــرب،  ــX الع ــعراء الحداثي ــارب الشّ ــه تج ــدرت عن ــذي ص ــام الّ ــياق الأدّ§ الع ــكليّّ والسّ ال
/ اللّغــويّ لنــصّ  ّ̈ وذلــك بتجــاوز مفهــوم الشّــعريةّ البنيــويّ القائــم عــلى المســتوى اللّســا
القصيــدة مــن خــلال مفهــوم «الأعــراف الأدبيّــة» (literary conventions) الّــذي قدمــه 
 Poetic) «والمســتند إلى مفهــوم «الكفايــة الشّــعريّة ،(Jonathan Culler) جوناثــان كولــر
competencies)، كــ� ســيوضح فيــ� يتلــو، وصولاً إلى ارتبــاط مفهوم الشّــعريةّ بـ»التّعاضد 
ــرة  ــق ســتتوزّع فك ــعريّ. ومــن هــذا المنطل ــرة التّواصــل الشّ ــق فك ــذي يحقّ ــليّ» الّ التّأوي

البحــث إلى ثلاثــة مباحــث:
أوّلاً: مفهوم التّعاضد التّأويليّ.

ثانيًا: الشّعريّة والتّعاضد التّأويليّ.
ثالثًا: آفاق التّأويل لقصيدة «أيّام الحبّ السّبعة».

وجــاء اختيــار قصيــدة «أيّــام الحــبّ السّــبعة» لمحمــود درويــش نظــرًا لمكانــة الشّــاعر 
في الشّــعرية العربيّــة الحداثيّــة، ولِــَ� �تــاز بــه هــذه القصيــدة تحديــدًا مــن كثافــة لغويّــة 
ــق  ــن تحقي ــن م ــة ليتمكّ ــه بإيجابيّ ــارئ ضرورة تفاعل ــلى الق ــرض ع ــة تف ــالات نصيّ وإح
 Lــة لشــعريتّه، وهــو مــا جعــل محاولــة تفســ ــصّ وتحقيــق أقــصى فعاليّ التّواصــل مــع النّ
شــعريةّ القصيــدة لغوي°ــا ونصي°ــا أمــرًا صعبًــا، وجديــر بالذّكــر أنّ الباحــث̄  يعــ® عــلى قراءة 
ــة الّتــي درســتْ محمــود درويــش أو  كاملــة لهــذه القصيــدة في أيّ مــن الدّراســات النّقديّ
مجموعتــه الشّــعريّة «لمــاذا تركــت الحصــان وحيــدًا»، وهــو مــا يؤمــل أنْ fثّــل ذلــك إضافــة 

عــلى هــذا الصّعيــد مــن المنظــور المنهجــيّ الّــذي بنُــي عليــه البحــث. 
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أوّلاً: مفهوم التّعاضد التّأويليّ:
ــبعينيّات مــن القــرن  ــليّ»، أواســط السّ ــوم «التّعاضــد التّأوي ــو إيكــو مفه طــرح أمبرت
ــة  ــا في نهاي ــد بدأه ــي كان ق ــال الأدّ§، التّ ــة الاتصّ ــم عمليّ ــه في فه ــخ منهج ــاضي لLسّ الم
الخمســينيّات في كتابــه الأثــر المفتــوح (³e Open Work)، ويرتكــز هــذا المفهــوم عــلى 
إيجــاد طريقــة تفــسرّ مــا يحــدث عنــد لقــاء القــارئ بالنّــصّ الأدّ§، ويصــف ذلــك بالنّشــاط 
ــا لا  ــصّ م ــن النّ ــه عــلى أنْ يســتمدّ م ــل إلي ــذي يعمــل عــلى حمــل المرُسَ التّعاضــديّ ”الّ
يقولــه، بــل مــا يصــادر عليــه مســبقًا، ومــا يَعِــدُ بــه ويتضمّنــه أو يضمــره، وذلــك مــن أجــل 
أنْ fــلأ الأمــداد الفارغــة، ويربــط مــا بــX هــذا النّــصّ وبقيّــة التّنــاصّ حيــث يوُْلَــد وحيــث 
ــصّ،  ــودّ النّ ــا ي ــكلّ م ــدّلاليّ ل ــليّ هــو ”التّفعيــل ال ــان (1)، والتّعاضــد التّأوي ــؤُول إلى الذّوب يَ
مــن حيــث كونــه اســتراتيجيّة، أنْ يقولــه عــبر تعاضــد قارئــه النّموذجــيّ(2). ويرتبــط هــذا 
النّشــاط بالمؤلــف والقــارئ؛ إذْ ”ينبغــي للمؤلــف أنْ ينظّــم اســتراتيجيّته النّصّيّــة، أنْ يلجــأ 
إلى سلســلة مــن الكفايــات... التّــي مــن شــأنها أنْ �نــح العبــارات المســتخدمة مــن قبلــه 
ــا. وهــذا مــا يلزمــه التّســليم بــأنّ مجمــوع الكفايــات التّــي يرجــع إليهــا إّ·ــا هــو  مضمونً
ذاتــه مــا يُرجِــع إليــه قارئــه. لــذا تــراه يستشــفّ وجــود ”قــارئ ·وذجــيّ“، يكــون جديــرًا 
، بالطّريقــة الّتــي يراهــا، هــو المؤلــف، ملا¸ــة وقمينــة  بالتّعاضــد مــن أجــل التّأويــل النّــصيّّ

ــا(3). ــا Bقــدار مــا يكــون فعلــه (المؤلــف) تكويني° بــأنْ تؤثّــر تأويلي°
وعــلى الرّغــم مــن أنّ الحديــث عــن قــارئ ·وذجــيّ يثL قــدرًا مــن الغرابة عــلى الصّعيد 
النّقــديّ، لكــنّ ذلــك يرمــي إلى تأطــL مــا يتخيّلــه المؤلّــف عنــد تأليــف نصّــه، وهي تتأسّــس 
ــا ومســتمعًا  عــلى رؤيــة تشــبه رؤيــة مــن ينُظّــر لقواعــد اللّغــة إذ يفــترض متكلّــً� ·وذجي°
ــا كذلــك، مــع اختــلاف طــرق التّوجيــه والتّشــكيل في الأعــراف الشّــعريّة عــّ� هــي  ·وذجي°
عليــه في الأعــراف اللّغويـّـة، وهــذه العمليّــة �ثّــل مرحلــة التّكويــن (Generative). وبنفس 
ــأوّل  ــي يتوهّمهــا القــارئ عندمــا يت ــة للمؤلــف هــي التّ المســتوى فــإنّ الصّــورة النّموذجيّ
ــي ترسّــخت في ذهــن القــارئ  ــة عــلى كلّ السّــ�ت والتّوجيهــات التّ ــا مــا، وهــي مبنيّ نصَّ
عــن أصــول الشّــعريةّ وقواعدهــا، و�ثّــل مرحلــة التّأويــل (Interpretation). وعــلى الرّغــم 
مــن عــدم وجــود ·ــوذج فعــليّ لكليهــ�، فــإنّ تصــوّر المؤلّــف والقــارئ النّموذجــيّ في هــذا 
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ــذي تشــكّل وفــق  السّــياق يكــون باعتبارهــ� اســتراتيجيّتX مــن اســتراتيجيّات النّــصّ(4). الّ
أعــراف الشّــعريةّ، ليكــون القــارئ جــزءًا مــن الاســتراتيجيّة صــادر المؤلــفُ فيهــا ”عــلى قارئ 

مثــاليّ تــولاّه أرق مثــاليّ(5).
ولا شــكّ أنّ مفهــوم التّأويــل عنــد إيكــو يلتقــي مــع طروحــات نقديّــة عــدّة في مدرســة 
 ،(Gaston Bachelard) الألمانيّــة، أو مــا قدّمه غاســتون باشــلار (Constans) كونســطانس
خاصّــة في دور القــارئ في عمليّــة التّأويــل، مــع اختــلاف في النّظــر إلى القــارئ عــلى أنـّـه جــزء 
ــة  ــصيّّ عنــد إيكــو، والاهتــ�م بالاســتجابة النّفســيّة في ظاهراتيّ مــن اســتراتيجيّة البنــاء النّ

القــراءة عنــد باشــلار(6)، وهــو مــّ� يضيــق عنــه النّقــاش في هــذا السّــياق.
إنّ ربــط التّعاضــد التّأويــليّ باســتراتيجيّة يبنيهــا المؤلــف لقــارئ يتخيّلــه ·وذجي°ــا، يظهر 
ــة للتّعاضــد التّأويــليّ تنبنــي عــلى الجانــب الشّــكليّ بقــدر مــا تنبنــي  ــة الإجرائيّ أنّ العمليّ
عــلى مضمــون القصيــدة، فالشّــكل - بحســب إيكــو - جــزء مــن عمليّــة التّأويــل هــذه؛ إذ 
ــه، وهــو يجهــل الطريقــة المحــدّدة  ــاج إلى أنْ يكمل ــرًا يحت ”إنّ المؤلــف يقــدّم للمــؤوّل أث
التّــي ســيتحقّق بهــا ذلــك، لكنّــه يعــرف أنّ عملــه ســيبقى هــو عملــه. وعــن طريــق الحــوار 

التّأويــليّ ســيتجدّد شــكل منظــم مــن شــخص آخــر لكنّــه شــكل هــو مؤلّفــه(7).
ــس  ــي تؤسّ ــة التّ ــن: القصديّ ــX حدّي ــق ب ــة تنُسّ ــذه العمليّ ــة ه ــة النّهائيّ وفي المحصّل
اســتراتيجيّة المؤلــف، والمصداقيّــة التّــي تبنــى في ذهــن القــارئ لــدى تعاضــده في محاولــة 
ــا  ــون عليه ــي يك ــة التّ ــة القصديّ ــX الدّلال ــر ب ــارض الظاّه ــلّ ”التّع ــا يح ــو م ــم، وه الفه
ــا  ــون عليه ــي تك ــة الّت ــة المصداقيّ ــX الدّلاليّ ــوراء، وب ــاّ¼ إلى ال ــيمياّ¼ اللاّنه ــر السّ التّقهق
الإحالــة إلى موضــوع حيــويّ(8)؛ أيْ بــX مــا ينتمــي إلى عقــل المؤلّــف حيــث القصديّــة، ومــا 
يتشــكّل في عقــل القــارئ عندمــا تحيــل التّعبــLات الأدبيّــة إلى موضــوع مــا تشــL إليــه اللّغة 
، وعندمــا تتّخــذ التّعبــLات اللّغويّــة ·طًــا نصّي°ــا مثــل القصيــدة، فــإنّ  ضمــن النّظــام النّــصيّّ
هــذا النّمــط يفــرض دلالات جديــدة تســتمدّها مــن النّظــام وفــق الاســتراتيجيّة التّــي بناهــا 
ــاليّ عــلى مســتوى الشّــعور، في ظــلّ  ــذي استشــعره بحــسّ مث ــف بحــالٍ مــن الأرق الّ المؤلّ
ــا؛ فذلــك يعتمــد  ســعيه إلى إيصــال قصــده إلى المتلقــي، حتّــى وإنْ ¯ يتحقّــق ذلــك واقعي°
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التّعاضد التّأويليّ وشعريّة قصيدة الحداثة: 
«أيّام الحبّ السّبعة» لمحمود درويش نموذجًا

عــلى قــدرة القــارئ عــلى الإحالــة لتحقيــق المصداقيّــة والتّأكّــد مــن مقولــة القصيــدة، ذلــك 
أنّ تعقيــد النّــصّ يكمــن في ”كونــه نســيج مــا لا يُقــال“، و“مــا لا يُقــال“ يعنــي الّــذي ليــس 
ظاهــرًا في السّــطح، عــلى صعيــد التّعبــL: عــلى أنّ ”مــا لا يُقــال“ هــذا هــو مــا ينبغــي أنْ 
يفعّــل عــلى مســتوى تفعيــل المضمــون. وهكــذا يكتســب نــصّ مــا، بطريقــة أظهــر مــن أيّــة 

ــة فاعلــة وواعيــة مــن جانــب القــارئ(9). رســالة أخــرى حــركات تعاضديّ
ــX موضــوع  ــة ب ــة تكامليّ ــا عمليّ ــال الأدّ§ بأنهّ ــة الاتصّ ــح آليّ ــدّ تتوضّ ــد هــذا الح عن
ــراءة  ــه في الق ــل قدرات ــارئ تفعي ــدور الق ــون Bق ، وليك ــصيّّ ــويّ والنّ ــه اللّغ ــصّ ونظام النّ
ــع  ــترك م ــي أنْ يش ــصّ، ينبغ ــف في النّ ــا المؤلّ ــي يوُدعه ــتراتيجيّة التّ ــع الاس ــق م ــا يتواف B
المؤلّــف بــشروط هــذا النّظــام التّــي نظُّــر لهــا في بحــوث الشّــعريةّ تحــت مفهــوم ”الأعــراف 
الأدبيّــة“، لتشــكّل هــذه الأعــراف – التّــي تشــبه أعــراف اللّغــة بــX المتحاوريــن – الضّ�نــة 

ــة التّعاضــد التّأويــليّ. ــة لعمليّ لتحقيــق أقــصى فاعليّ
وإذا كان حضــور المؤلّــف يتجــلىّ في أنّــه منشــئ النّــصّ وواضــع نظامــه، فإنّــه يخضــع 
ــة  ــتّأويليّة، وعمليّ ــن القــارئ مــن المشــاركة الـ ــعريّة لضــ�ن أنْ يتمكّ لهــذه الأعــراف الشّ
ــف  ــم المؤلّ ــن توهّ ــة تقــترب م ــال الأدّ§ في أقــصى فاعليّ ــق الاتصّ ــا تحقّ التّعاضــد هــي م
ــة  ــإنّ فاعليّ ــصّ، ف ــف هــو منشــئ النّ ــارئ، وعــلى هــذا الأســاس، إذا كان المؤلّ ــة الق لمثاليّ
القــارئ تتحقّــق مــن خــلال ما دعــاه أمبرتــو إيكــو النّظــL النّــصيّّ (Text Isotope)، ويوضّح 
 ،(Isotope) Lــا¨: النّظــ ذلــك بتحديــده لمفهومــX الأوّل: المــدار/ الموضــوع (Topic)، والثّ
ــصّ  ــا وراء النّ ــدار ”أداة مــن أدوات م ــليّ، فالم ــة التّعاضــد التّأوي ــران عمليّ ــا يؤطّ وهــ� م
يَسَــعُ النّــصّ أنْ يفترضهــا(10)، مبنــيّ عــلى الاســتراتيجيّة النّصّيّــة التّــي يضعهــا المؤلّــف، أمّــا 
النّظــL فهــو مــا ينشــئه القــارئ مــن مســتوى تأويــليّ، لذلــك ”حــX يكــون المــدار ظاهــرة 

ــة، يكــون النّظــL ظاهــرة دلاليّــة محضــة(11). تداوليّ
ــد  ــا وتحدي ــصّ إلى موضــوع م ــة قــارئ النّ ــا عــلى إحال ــصّ م ــة تأويــل ن وترتكــز عمليّ
قيمتــه الج�ليّــة والفنيّــة، وهــي عمليّــة نصّيّــة كــ� fكــن تخيّلهــا، ويؤكّــد إيكــو في هــذا 
ّ̈، fثّــل سلســلة  ــا في حــال ظهــوره مــن خــلال ســطحه (أو تجلّيــه) اللّســا السّــياق ”أنّ نص°
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مــن الحيــل التّعبLيّــة التّــي ينبغــي أن يُفعّلهــا المرُسَــل إليــه(12)، فــ� النّــصّ – حســب فهمــه 
- ”إلاّ نســيج فضــاءات بيضــاء فرجــات ينبغــي ملؤهــا(13).

ــلى  ــي ع ــي بنُ ــة، الّت ــة الأدبيّ ــارئ للكفاي ــلاك الق ــة امت ــر أهميّ ــك تظه ــة ذل إنّ حصيل
أساســها النّــصّ ، ليكــون جديــرًا بقــراءة نصــوص الأدب، وهــي تســتند إلى الــشرّوط 
والمواضعــات الأدبيّــة التّــي تضمــن ســلامة التّواصــل الأدّ§، وأي ”نظريّــة نصّيّــة هــي أحــوج 
ــروف التّــي مــن  مــا تكــون إلى جــ�ع قواعــد تداوليّــة تعينهــا عــلى تحديــد الكيفيّــة والظّ
شــأنها أن تسُــوغ للمتلقــي، مــن الوجهــة المناصيّــة، أن يســاهم في تفعيــل مــا بإمكانــه أن 

ــصّ وحــده“(14).  ــا في النّ ــوم فعلي° يق
وهــذا يعنــي أنّ النّــصّ هــو مــا يولّــد اســتراتيجيّات تأويلــه وطرقهــا، إنـّـه من يضــع أمام 
القــارئ فرصــة أن يعاضــد تأويــلاً مــا، ويســلك دروب القلــق والتّوتـّـر الّــذي تفرضــه العبــارة 
ــا عــلى قواعــد كلّ نظــام  ــي تفــرض نظامه ــة التّ ــة الغريب ــدّروب القصيّ ــك ال ــعريةّ، تل الشّ

ترميــزيّ بــدءًا باللّغــة ذاتهــا، ثــمّ قواعــد الشّــعريةّ، وانتهــاء بقواعــد التّــداول والاتصّــال.
ثانيًا: الشّعريّة والتّعاضد التّأويليّ

إنّ تلقــي أيّ عمــل أدّ§ يبــدأ مــن نوعــه الأدّ§، والنّــوع ليــس خاصيّــة شــكليّة فحســب، 
ــليّ“  ــد التّأوي ــوم ”التّعاض ــة مفه ــح صل ــة، وتتض ــه الدّق ــلى وج ــة ع ــة بنائيّ ــا خاصيّ وإّ·
ــررات  ــدّد Bق ــذي حُ ــلوب الّ ــة الأس ــوع الأدّ§، وطبيع ــد النّ ــلال تحدي ــن خ ــعريّة م بالشّ
الباحثــX في شــعريّة النّــصّ اللّغــويّ، فمــن المعــروف أنّ تلقــي الشّــعر يحتــاج مــن الكفايات 
ــا  ــات وشروطً ــوّع فتفــرض كفاي ــعر وأســاليبه تتن ــ®، وأ·ــاط الشّ ــعريّة غــL تلقــي النّ الشّ

جديــدة. وقــراءة القصيــدة غــL قــراءة الرّوايــة ... إلــخ.
وضمــن هــذا السّــياق يصبــح مــن الــضرّوريّ مراجعــة مفهــوم الشّــعريةّ للوصــول إلى 
توضيــح كيــف تتأسّــس علاقــة القــارئ بالنّــصّ الشّــعريّ، Bــا يؤسّــس رؤيــة منهجيّــة لاتصّال 

القــارئ بقصيــدة شــعر الحداثــة. 
ــياق  ــود السّ ــري دون وج ــال تج ــة الاتصّ ــل الأدّ§ أنّ عمليّ ــدث في التّواص ــا يح إنّ م
التّحــاوريّ التّلفظــيّ المبــاشر غالبًــا، فباســتثناء حــالاتٍ محــدّدة في الاتصّــال الشّــعريّ القديم 



أبريل 2024م/ شوال 1445هـالعدد ا2وّلالمجلّد الحادي والعشرون
207

التّعاضد التّأويليّ وشعريّة قصيدة الحداثة: 
«أيّام الحبّ السّبعة» لمحمود درويش نموذجًا

في أدبيّــات قصائــد المديــح التّــي تلُقــى أمــام الممــدوح، يجــري الاتصّــال الشّــعريّ بعمليّتــي 
الكتابــة والقــراءة، وبســبب وجــود أدبيّــات وأنظمــة محــدّدة للقصيــدة فــإنّ أعــراف الشّــعر 
ــف/  ــX المؤلّ ــيّ ب ــد ضمن ــيّ ترجــع إلى تعاق تفــرض ســ�تٍ محــدّدة عــلى الحــدث الكلام
الشّــاعر والمتلقــي/ القــارئ للإقــرار بشــعريتّه، فتســمح الأعــراف الأدبيّــة بإجــراءات تتجــاوز 
ــا أنّ كلّ مــا  ــد علنً ــة، ”فـــ (تينانــوف) Tynanov – مثــلاً - يؤكّ ــة التّواصليّ الأعــراف اللّغويّ
هــو أدّ§ لا fكــن تحديــده إلاّ بــشروط ســابقة مــن المنظومــة الأدبيّــة“(15)، ولا fكــن بحــال 
أنْ يتفاعــل القــارئ مــع نــصّ شــعريّ وفــق شــعريتّه دون أن fتلــك الكفايــات الشّــعريّة 

المبنيّــة عــلى هــذه الأعــراف.
ــة  ــة عــبر إضاف ــويّ يتّســم بالكثاف ــL اللّغ ــن التّعب ــا م ــدث ·طً ــراف تحُ إنّ هــذه الأع
شروط ج�ليّــة زائــدة عــن حــدّ التّواصــل اللّغــويّ التّــداوليّ، فالكفايــة الشّــعريةّ أو ”القــدرة 
الشّــعريّة هــي درجــة ثانيــة مــن تــصرفّ الإنســان في اللّغــة“(16)، وهــذه الــشرّوط �ليهــا 
أعــراف الشّــعريّة التّــي تخــصّ مفهــوم الشّــعر، وتخــصّ أدبيّــات الشّــعر العــرّ§ وأنظمتــه. 
ــة عــن التّحــولات  ــة النّاجم ــة والج�ليّ ــم الرّؤيويّ ــة القي ــLّ بحســب منظوم ــا تتغ ــمّ إنهّ ث
ــة، كلّ هــذه الإجــراءات الّتــي fكــن بحثهــا تحــت مفهــوم ”أعــراف الشّــعريةّ“،  الحضاريّ

ــليّ. تســتوجب مناقشــة مفهــوم الشّــعريةّ وفــق مفهــوم التّعاضــد التّأوي
ــف في  ــه مــن اســتراتيجيّة المؤلّ ــعريّة Bــا �ثّل ا يربــط مفهــوم الشّ ــو° ــه ت فــ� أشــL إلي
النّــصّ الأدّ§ لا باللّغــة وحدهــا؛ إذْ إنّ أولى الخطــوات في بنــاء هــذه الاســتراتيجيّة تتشــكّل 
مــن ”مجمــوع الكفايــات“، وهــي شــأن الكفايــات اللّغويّــة لمســتخدمي اللّغــة مبنيّــة عــلى 

أنســاق متعــارف عليهــا، وهــي تعــرف في الشّــعر بالأعــراف الشّــعريةّ.
ّ̈ تطــوّرات واضحــة �ثّلــت في أبــرز تجليّاتهــا في علــم اللّغــة  لقــد شــهد الــدّرس اللّســا
البنيــويّ، الّــذي يرجــع إليــه الفضــل في النّظــر إلى اللّغــة مــن منطلــق تصــوّر شــموليّ عــن 
ــراغ  ــ�م في حلقــة ب ــدأ هــذا الاهت ــد ب ــشر، وق ــال بــX الب ــق الاتصّ ــة اللّغــة في تحقي أهميّ
التّــي تأسّســت ســنة 1926م، وكانــت بدايــة الأمــر مــع كارل بوهلــر (Karl Bühler) ســنة 
(1933)؛ إذ حــدّد ثلاثــة عنــاصر يتضمّنهــا كلّ حــدث كلامــيّ: مرســل، ومســتقبل، ومرجــع 
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ــط  ــراغ مــن هــذا المخطّ ــا)، ”واشــتقّت مدرســة ب ــع“ المشــار إليه (”الموضــوع“ أو ”الوقائ
ثــلاث وظائــف أساســيّة في اللّغــة: الوظيفــة التّعبLيّــة وهــي توجّــه الحــدث الكلامــيّ نحــو 
ــة وهــي تتوجّــه بالحــدث الكلامــيّ نحــو المســتقبل، والوظيفــة  مُرســلِه، والوظيفــة الإراديّ
ــره في  ــط وتطوي ــذا المخطّ ــل ه ــرى تعدي ــد ج ــع“(17)، وق ــل إلى المرج ــي تحي ــة التّ الإحاليّ

 :Xمدرســة بــراغ عــلى مرحلتــ
الأولى: قــام بــه يــان موكاروفســÅ (Jan Mukaovsk)، إذ لاحــظ ”أنّ طبيعة التّلفّظ   -
ــو  ــر - وه ــه بوهل ــذي تجاهل ــل – الّ ــع في التّواص ــصر الرّاب ــيط العن ــضي تنش ــعريّ تقت الشّ

ــا يعــارض كلّ الوظائــف الأخــرى“(18). ــت وضعً ــي احتلّ ــة التّ اكتشــاف الوظيفــة الج�ليّ
والثّانيــة: مــع ·ــوذج رومــان ياكبســون (R. Jakobson) الشّــهL لعمليّــة التّواصــل   -
ــترض أنّ  ــانيّات، إذ اف ــعريّة باللسّ ــة الشّ ــد علاق ــا بتحدي ــا كان معني° ــك عندم ــويّ، وذل اللّغ
اللسّــانيّات هــي العلــم الشّــامل للبنيــات اللسّــانيّة، وعليــه ”فإنّــه fكــن اعتبــار الشّــعريّة 
ــون  ــام ياكبس ــعريّة ق ــة الشّ ــدّد الوظيف ــى تح ــانيّات“(19)، وحتّ ــن اللّس ــزّأ م ــزءًا لا يتج ج

ــا. ــوع وظائفه بدراســة اللّغــة في تن
وحــدد ياكبســون ذلــك مــن خــلال مفهومــه للاتصّــال اللّغــويّ - اللّفظــيّ كــ� ســّ�ه، 
ــة قــد نظُــر إليهــا عــلى  ــة، وقيمتهــا الاتصّاليّ ورأى أنّ النّظــرة إلى وظائــف اللّغــة الاعتياديّ
ــا قــد أنُجــزتْ بأشــكال عــدّة عــلى مــرّ العصــور، خاصّــة في مباحــث البلاغــة القدfــة،  أنهّ
ولكــنّ الحقــل الأدّ§ هــو مــا كان بحاجــة إلى مثــل هــذا الاهتــ�م، ولعــلّ هــذا التّفكــL قــد 
ــعرية،  ــوا Bبحــث الشّ ــرّوس الذيــن اعتن ــكلانيXّ ال ــع بشــكل أســاسيّ مــن مباحــث الشّ نب
وكان ياكبســون واحــدًا منهــم. ولعــلّ مــّ� يلفــت الانتبــاه فيــ� قدّمــه ياكبســون في ·ــوذج 
ــة  ــا قائــم عــلى الوظائفيّ ــه عمومً ــرّر فيــه الوظيفــة الشّــعريّة أنّ ــذي ب الاتصّــال اللّفظــيّ الّ
(functionality)، وهــو مــا يتّضــح في تحديــده وظيفــة كلّ طــرف مشــكّل لعنــاصر الاتصّال 
ــزة عــلى المرســل تهــدف إلى التّعبــL عــن  اللّغــويّ، فالوظيفــة التّعبLيّــة أو الانفعاليّــة المركِّ
ــة  ــد الوظيف ــه تولّ ــل إلي ــلى المرسَ ــز ع ــه، والترّكي ــدّث عن ــا يتح ــاه م ــم تج ــف المتكلّ موق
ــد مــّ�  الإفهاميّــة، والترّكيــز عــلى الاتصّــال (قنــاة الاتصــال إنْ صــحّ التعبــL) توظّــف للتّأكّ
ــنن  إذا كانــت دورة الــكلام فعّالــة، وهــو مــا يولّــد الوظيفــة الانتباهيّــة، والترّكيــز عــلى السَّ
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يــؤدّي وظيفــة ميتــا لســانيّة (meta language) أو وظيفــة شرح، وإذا اسْــتُهِدف السّــياقُ 
ــد  ــك يولّ ــإنّ ذل ــها ف ــالة نفس ــلى الرّس ــز ع ــا إذا كان الترّكي ــة، أمّ ــة مرجعيّ ــيولّد وظيف فس
الوظيفــة الشّــعريّة (20)، وغالبًــا مــا تكــون وظيفــة مهيمنــة تحــدّد طبيعــة البنيّــة اللفّظيّــة، 

ــة الخطــاب ووظيفتــه الكلّيّــة. ومــن ثــمّ تحــدّد هويّ
وعــلى الرّغــم مــن هــذه الاهت�مــات الّتــي تشي بصلــة مبــاشرة Bســألة الاتصّــال الأدّ§، 
لكــنّ انحســارها في الجانــب اللّفظــيّ كــ� أكّــده ياكبســون في ·وذجــه هــو مــا جعــل مــن 
ــليّ  ــب التّحلي ــويّ في اللّســانيّات، وفي الجان ــع التّوجــه البني ــا م ــة �امً هــذه النّظــرة ملتقي
 Xّلهــذه النّظــرة ظلّــت معتمــدة عــلى مفهــوم الجملــة (21)، ومنذ أنْ ظهــرت جهود الشّــكلاني
ــة في معاينــة النّــصّ الأدّ§، والنّقــد الأدّ§  الــرّوس، ومــا تلاهــا مــن تطــوّر الطّريقــة البنيويّ
ــكال  ــن أش ــLه م ــن غ ــصّ الأدّ§ ع ــز النّ ــيّ fيّ ــى موضوع ــد معط ــة تحدي ــن بإمكانيّ يؤم

الحــدث الكلامــيّ اســتنادًا إلى كشــوفات اللّســانيّات الحديثــة.
وقــد طُــرح وفــق هــذه الجهــود مفهــوم الشّــعريةّ الّــذي يرتبــط بالبحث عــن الخصائص 
النّوعيّــة التّــي �يّــز الأدب، وهــي خصائــص ذات طبيعــة لســانيّة بالدّرجــة الأولى، فــالأدب 
ــه في الحركــة الشّــكلانيّة  ــر إلي ــويّ- قــد نظُ ــاج اللّغــة -حســب التّفكــL البني ــذي هــو نت الّ
الرّوســيّة كــ� لــو أنـّـه لهجــة ”عــبر لســانيّة تحُــدِث في كلّ اللّغــات عــددًا مــا مــن تحويــلات 
ــز عــلى الأدب كشــيفرة  مختلفــة في أســاليبها ولكنّهــا مت�ثلــة في وظيفتهــا“(22)، بحيــث يُركّ
(Code)، فيــ� تهُمــل -غالبًــا- رســالته، وقــد كان هــذا منحــى الدّراســات الأســلوبيّة 
والبنيويّــة، بحيــث يــبرز الارتبــاط ”بــX نســق الأشــكال ونســق المعــا¨“(23). لكــنّ التّحــولات 
ــة  ــة قــد أزاحــت الاهتــ�م مــن حــدود الجمل ــي طــرأت عــلى اللّســانيّات بعــد البّنيويّ التّ
ــياقيّة  ــاد السّ ــذ بالأبع ــة إلى الأخ ــارة اللفّظيّ ــة بالعب ــة للّغ ــرة المغلق ــن النّظ ــصّ، وم إلى النّ
 ،(Pragmatics) ــة ــرف بالتّداوليّ ــح يع ــ� أصب ــيّ في ــدث الكلام ــكّلة للح ــراف المش والأط
وقــد تصاحــب ذلــك بتزايــد الوعــي بعــدم كفايــة الخصائــص النّوعيّــة للّغــة في الأدب الّتــي 
حــدّدت بالانزياحــات (deviations)؛ إذ لوحــظ توافرهــا في الــكلام العــاديّ بنســبة عاليــة 
في بعــض الأحيــان، مــّ� دفــع النّقــد والدّراســات الأدبيّــة إلى التنبــه إلى أنّ الأدب لا يتقــرّر 
وفــق ذلــك وحــده، ولكــنّ الخصائــص النّوعيّــة للّغــة الأدب هــي حصيلــة انغــ�س الخطــاب 
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الأدّ§ بنظــم معرفيّــة وثقافيّــة وتاريخيّــة تتجــاوز حــدوده اللّســانيّة إلى أبعــاده الموضوعاتيّة 
والسّــياقيّة والدّلائليّــة العامّــة، وإلى ظــروف نشــأته وتشــكّله وظــروف تلقيــه وقراءتــه. وقــد 
أدّى ذلــك في نهايــة الأمــر إلى الاهتــ�م بالنّاحيّــة التّواصليّــة لــلأدب، ووفقًــا لذلــك طرحــت 

مفاهيــم مثــل: ”التّلقــي“، و“القــراءة“ و“التّعاضــد التّأويــليّ“ في قــراءة الأدب.
ينبنــي مفهــوم الشّــعريّة وفــق مفهــوم ”التّعاضــد التّأويــليّ“ عــلى النّظــرة إلى العمــل 
الأدّ§ عــلى أنـّـه نتــاج ثقــافيّ يحتــاج مــا ينطــوي عليه مــن تعقيد إلى بحــث عميــق في الثّقافة 
المشــكّلة لــه وأبعادهــا التّاريخيّــة، التّــي أملــت مجموعــة مــن الــشرّوط والمواضعــات عــلى 
ــان، وتنتمــي  ــة في كثــL مــن الأحي ــة هــي مــن طبيعــة غــL ج�ليّ ــكلّ أمّ السّــياق الأدّ§ ل
إلى المــاضي الأدّ§، هــي مــا يطلــق عليهــا ”الأعــراف الأدبيّــة“، حيــث يتــمّ دراســة الأعــ�ل 
الأدبيّــة كمظاهــر لنظــام الأدب ”وعــرض كيــف تخــوّل أعــراف ذلــك النّظــام الأعــ�ل لتأخــذ 
ــة في  ــة معين ــإنّ شــعريّة الأدب تتحــدّد باعتبارهــا نوعيّ معنــى“(24)، وعــلى أســاس ذلــك ف
إنتــاج الحــدث الكلامــيّ/ الكتــاّ§ تقــع في إطــار ســياق ثقــافيّ تاريخــيّ، وتســعى إلى تحقيــق 
ــة، فليســت لغــة الشّــعر هــي شــعريّة لخصائــص لســانيّة فيهــا بقــدر مــا هــي  غايــة أدبيّ
كذلــك لأنهّــا أنتجــت وتــمّ تلقيهــا عــلى هــذا الأســاس، ومــن ثــمّ لــن يرجــع الأثــر الشّــعريّ 
ــق  ــمّ في أف ــا يت ــا لأنّ تلقيه ــا، وإّ· ــة وحده ــص اللّغ ــة إلى خصائ ــذه اللّغ ــن ه ــم ع النّاج
انتظــار أدّ§، وهــذا يعنــي أنّ الأدبيّــة ليســت نظامًــا لــه قواعــده المســتقلة؛ أيْ أنهّــا ليســت 
نظامًــا شــكلي°ا، وإّ·ــا هــي ”نظــام متحصّــل في الم�رســة التّاريخيّة-الاجت�عيّــة“(25)، ووفقًــا 
لهــذا النّظــام ســينظر إلى نــصّ مــا عــلى أنّــه ينتمــي إلى الشّــعر، فيــ� ينظــر إلى نــصّ آخــر 
ــة عــلى أنّــه خــارج دائــرة الشّــعر، وهــذا  رBّــا يشــترك معــه في كثــL مــن خصائصــه اللّغويّ

ــا فلســفي°ا (26). الفهــم هــو مــا بــرّر التّوجــه النّقــديّ في معالجــة النّــصّ الأدّ§ بوصفــه نص°
ــة الاتصّــال الشّــعريّ ســينظر في قصيــدة  ــة للشّــعريةّ وعمليّ بهــذه الاعتبــارات النّظريّ
ــة الاســتفادة مــن تحــوّلات النّظــر في فهــم  ــة، ومــدى إمكانيّ ــة في الشّــعريّة العربيّ الحداث

ــصّ الشّــعريّ. شــعريةّ القصيــدة في تأويلهــا عــلى نحــو ينســجم مــع اســتراتيجيّة النّ
ومــن الواضــح أنّ شــعراء الحداثــة يدركــون ذلــك، فمحمــود درويــش يــرى أنّ مشــاركة 
القــارئ هــي مــا تحقّــق شــعريّة القصيــدة، فهــو يقــول: ”الشّــاعر ليــس وحيــدًا في الكتابــة، 
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التّعاضد التّأويليّ وشعريّة قصيدة الحداثة: 
«أيّام الحبّ السّبعة» لمحمود درويش نموذجًا

إنّــه طــرف في المعادلــة الشّــعريةّ، هنــاك الشّــاعر، هنــاك اللّغــة الّتــي تفــرض نفســها عــلى 
ــارئ. هــذا  ــه وهــو الق ــيّ مــن دون ــمّ الفعــل الإبداع ــاك طــرف ثالــث لا يت ــاعر، وهن الشّ
الثّــلا" هــو الّــذي يســهم في تطويــر الفعــل الشّــعريّ وفي تحقّــق القصيــدة“(27)، وهــو يــرى 
أنّ قارئــه fتلــك الكفايــات ذاتهــا أثنــاء تطــوّر شــعريتّه، فيقــول: ”لكــنّ التّأســيس الّــذي تــمّ 
في العلاقــة بــX القــارئ وبينــي أذن لي بــأنْ أتطــوّر، وأتــاح للقــارئ أنْ يقبــل هــذا التّطــوّر. 

نحــن نكــبر معًــا، أنــا وقــار¼“(28).
ــة  ــارئ إدراك الطّريق ــدور الق ــيكون Bق ــديّ س ــيس النّق ــذا التّأس ــلال ه ــن خ إذنْ، م
ــوض  ــن غم ــداّ" م ــعر الح ــهده الشّ ــا يش ــة، وأنّ م ــدة الحداث ــعريةّ قصي ــق ش ــي تحقّ التّ
ــة واللّغــة (29)، وأنّ إمــلاءات  ــل أســاس شــعريتها عــلى مســتويي الرّؤي وتعــدّد المعنــى fثّ
ــة والكتابــة الفلســفيّة، فـــ ”النّصــوص  الحداثــة الغربيــة قــد قاربــت بــX النّصــوص الأدبيّ
الأدبيّــة في مضمونهــا الجوهــريّ تنُتــج انفتاحهــا عــلى نقــد الميتافيزيــك“(30)، وهــو مــا fكّــن 
مــن توســيع مــدى النّــصّ وحضــوره شــعري°ا، الأمــر الّــذي سيســمح بتعــدّد أوجــه التّأويــل 
ــد،  ــا يري ــرض م ــارئ أنْ يف ــع أيّ ق ــي أنّ بوس ــك لا يعن ــنّ ذل ــارئ، لك ــاركة الق ــا لمش تبعً
ــصّ  ــا ن ــي عليه ــي بُن ــعريّة التّ ــصّ وفــق الأعــراف الشّ ــة اســتراتيجيّة بنيــت في النّ ــا #ّ وإّ·
القصيــدة، وأنّ القــارئ المؤهّــل لتأويــل القصيــدة هــو مــن fتلــك الكفايــات الشّــعريّة الّتــي 
فرضــت الاســتراتيجيّة النّصّيّــة للقصيــدة، وهــو مــا ســيُوضح في قــراءة قصيــدة ”أيـّـام الحــبّ 

ــبعة“ لمحمــود درويــش. السّ
ثالثًا: آفاق التّأويل لقصيدة ”أيّام الحبّ السّبعة“

تثــL قصيــدة ”أيّــام الحــبّ السّــبعة“ أبــرز الإشــكاليّات التّــي أثارتهــا قصيــدة الحداثــة 
في الشّــعريةّ العربيّــة، فهــي تعيــد تشــكيل أعــراف الشّــعريةّ فيــ� يتعلّــق Bفهــوم القصيدة؛ 
ــة قــد بنُيــت عــلى نظــام شــعريّ ذي توصيــف  ــعريّة العربيّ ــدة في الشّ ــإذا كانــت القصي ف
محــدّد عــلى المســتوى البنــاّ¼ الشّــكليّ، فقــد ترافقــت -أيضًــا- بنظــام دلاليّ لتأطــL الرّؤيــة 
ــات  ــذ بداي ــعى من ــدة س ــكيل القصي ــك أنّ تش ــه، وذل ــاعر في قصيدت ــا الشّ ــي يقدمه التّ
الشّــعريّة العربيّــة إلى تأطــL العــا¯ الّــذي يختلقــه الشّــاعر لبــثّ مقصــده، ورســم رؤياهــا 
ــازل)، أم  ــل أو المن ــدة بالحديــث عــن المــكان: (الطّل ــدأت القصي ــا¯، فســواء ابت تجــاه الع
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ّ̈ بالحــسّ الزمّنــيّ الّــذي قــد يســفر عــن (الرحّلــة)  الزمّــان عــبر تقاطــع هــذا التّشــكيل المــكا
ــا -أيضًــا- لرســم صــورة جديــدة للعــا¯، كلّ ذلــك  ــا وزماني° لتجســيد فكــرة المجــاوزة مكاني°
ــت  ــد أصبح ــة، وق ــعريّة العربيّ ــه الشّ ــا أقرتّ ــق م ــاصّ وف ــاعر الخ ــد الشّ ــق قص ــا يحقّ إّ·
الأنظمــة النّصّيّــة للقصيــدة العربيّــة جــزءًا مــن شــعريتّها، وقــد تفاعــل معهــا قــارئ الشّــعر 
العــرّ§ Bســتويات عــدّة، لكنّــه ¯ يكــن ليغفــل عــن الإحســاس بهــذا التّأطــL للعــا¯. مــن 
ــة  ــن المباين ــدر م ــة بق ــدة الحداث ــارئ قصي ــأ ق ــة يفُاج ــعريّة العربيّ ــق في الشّ ــذا المنطل ه
والتّجــاوز ورBّــا الهــدم لنظــام القصيــدة العربيّــة، ففــي أشــهر قصائــد الحداثــة ”أنشــودة 
المطــر“ للسّــياب ¯ يكتــفِ النّقــاد بالالتفــات إلى علاقــة مطلــع القصيــدة Bقدمــة النّســيب 
حيــث رحيــل المــرأة وأثــره عــلى المــكان (31)، فــإنّ في تفســLات نقــاد آخريــن التفــات إلى 
علاقــة عيــون المــرأة بالمــكان، فتشــبيه العينــX في مطلــع القصيــدة بغابــات النّخيــل فــسرّ 
عــلى أنـّـه ربــط للمــرأة بالعــراق Bــا اشــتهرت بــه مــن زراعــة النّخيــل، أو العيــون العربيّــة 

لاقــتران النّخيــل بالصّحــراء وســكّانها العــرب (32).
لكــنّ مراحــل لاحقــة مــن الحداثــة الشّــعريّة فرضــت أنظمــة نصّيّــة جديــدة للقصيــدة 
ــر الإشــارة إلى  ــوان تظه ــذ العن ــبعة“، فمن ــام الحــبّ السّ ــدة ”أيّ ــك قصي ــة، مــن ذل العربيّ
ــام“، وسينســاق القــارئ عــبر التّعبــLات الشّــعريّة إلى فكــرة النّســيب  الزمّــن في لفظــة ”أيّ
مــن خــلال لفظــة (الحــبّ)، ثــمّ انعكــس ذلــك بوضــوح عــلى نظــام بنــاء القصيــدة زماني°ــا؛ 
 Lحاولــة تأطــB ــام الأســبوع، وعــلى الرّغــم مــن كلّ هــذه الارتباطــات فقسّــمت وفقًــا لأيّ
العــا¯ الّــذي يختلقــه الشّــاعر لبــثّ مقصــده ورســم رؤيــاه، فإنـّـه قد خالــف نظام الشّــعريّة 
ــيّ خارجــيّ هــو نظــام  ــدة عــلى إطــار زمن ــدة. لقــد بنُيــت القصي ــاء القصي ــة في بن العربيّ
ــام الأســبوع المعتــادة عنــد البــشر، وهــو نظــام متــوارث ¯ ينتــج عــن اللّحظــة  توزيــع أيّ
الرّاهنــة لحيــاة البــشر، وليــس مــن قبيــل الادّعــاء أنّ هــذا التّقســيم يحيــل إلى رؤيــة دينيّــة، 
فهــذه القســمة تحيــل إلى مــا ورد في ســفر التّكويــن (33)، وذلــك يعنــي أنّ بنــاء القصيــدة 
يرتكــز عــلى نظــام نــصيّّ دينــيّ (مــاوراّ¼) لا إلى تجربــة فرديّــة، وهــو تقســيم اختــL بعنايــة 
فائقــة مــن الشّــاعر لتأســيس اســتراتيجيّة قــراءة نصّــه، ومــن ثــمّ طريقــة تأويلــه، وتعتمــد 
ــب  ــن بحس ــLات وتتباي ــف التّفس ــارئ، لتختل ــات الق ــلى كفاي ــعريّة ع ــة الشّ ــذه الحال ه

الكفايــات الشّــعريّة عنــد القــارئ.
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إنّ أهــمّ مــا يجــب أنْ fتلكــه قــارئ قصيــدة الحداثــة أنّ شــعريتّها مبنيّــة عــلى أفــق 
يحــاول تأســيس حالــة معرفيّــة لوجــود الإنســان، منفتحــة عــلى تأمّــل لحظــة وجــوده، إذ 
ــم داخــل  ــذي هــو قائ ــن الّ ــة الكائ ــا مــن كينون ــا¯ انطلاقً ــأوّل الع ــاعر ”إلى ت يســعى الشّ
العــا¯“(34)؛ وذلــك لتأطــL عالمــه وتفاعلــه معــه في لحظتــه الرّاهنــة لا وفــق تصــوّر مســبق، 
وهــذا هــو (المــدار/ الموضــوع) الّــذي أشــL إليــه ســابقًا عنــد إيكــو؛ فهــو مــا يحقّــق المبــدأ 
ــداوليّ لنــصّ القصيــدة، ووفــق الأعــراف الشّــعريّة التّــي أسّــس عليهــا هــذا النّــصّ لــن  التّ
يتفاعــل القــارئ مــع النّــصّ بــدءًا بفهــم أنـّـه نــصّ دينــيّ أو ميتافيزيقــيّ، ولكنّــه يــدرك منــذ 
البدايــة أنّ تعاضــده مــع هــذا النّــصّ لا يتجــاوز مــدار الشّــعر والقصيــدة بحكــم أنـّـه قُــدّم 
في مجموعــة شــعريّة، وأنّ نصوصــه قــد انتظمــت وفــق شروط الشّــعريّة العربيّــة المعدّلــة 
وفــق توجّهــات الحداثــة الشّــعريّة العربيّــة المعروفــة في تغيــLات نظــام الإيقــاع، والتّشــكّل 

الموضوعــيّ لهــا.
ــدة  ــة القصي ــن أنظم ــلىّ ع ــد لا يتخ ــليّ – ق ــده التّأوي ــلّ تعاض ــارئ – في ظ ــنّ الق لك
ــل  ــدة تتفاع ــا قصي ــلى أنهّ ــدة ع ــر إلى القصي ــعه أنْ ينظ ــيكون بوس ــهولة، وس ــة بس النّصّيّ
مــع نظــام القصيــدة التّقليديّــة برؤيــة حداثيّــة، وأنّ ذلــك لا يختلــف عــن محاولــة شــعراء 
الصّوفيّــة اســتحضار النّســيب لغايــات غــL تلــك الّتــي تأسّســت عليهــا القصيــدة التّقليديّــة، 
ــاعر الشّــخصيّة  ــة الشّ وقــد يكــون بوســع القــارئ – مــرةّ أخــرى – أنْ يربــط ذلــك بتجرب
خاصّــة أنّ القصيــدة ضُمنــت في مجموعــة شــعريّة عُرفــت ووصفهــا محمــود دويــش بأنهّــا 

�ثّــل انشــغاله بالسّــLة منــذ أوائــل الثّ�نينيّــات (35).
ــة الأب والجــدّ والأمّ  ــه الأسريّ لقــد بــدأت المجموعــة الشّــعريّة بالحديــث عــن علاقات
ــا في  ــح �امً ــك واض ــا، كلّ ذل ــروج منه ــطX والخ ــكان فلس ــمّ الم ــوص، ث ــه الخص ــلى وج ع
ــور المــكان“، واتضّــح في قصائــد مثــل: ”في  ــذي حمــل عنــوان ”أيقونــات مــن بلّ القســم الّ
ــم  ــار“، و“تعالي ــد الصّب ــوم“، و“أب ــة الب ــون مــن غــL ســوء“ و“ليل ــدي غيمــة“، و“قرويّ ي

ــة“. حوريّ
ــزاً ليتعاضــد مــع بنــاء القصيــدة ضمــن هــذا المســار  ومــن ثــمّ ســيكون القــارئ محفَّ
التّأويــليّ، وســتبدأ التّســاؤلات تتخــذ مســارها هــذا لتفــسرّ الأيّــام السّــبعة Bواقــف درويش 
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ــدّه،  ــدًا لج ــاره حفي ــاصّ باعتب ــه الخ ــار زمن ــدّدة في إط ــوده المح ــة وج ــه وحال ــن قضيت م
ونجــلاً لأبيــه، ثــمّ وجــوده المحــدّد بعلاقتــه مــع المــكان (فلســطX) وارتحالــه عنهــا.

وســيصادف هــذا المســار مــن التّعاضــد التّأويــليّ أنْ يفــسرّ القــارئ بــدء ”أيّــام الحــبّ 
السّــبعة“ بيــوم الثّلاثــاء بخــروج محمــود درويــش مــن فلســطX وذهابــه إلى مــصر الّــذي 
يصــادف يــوم الثّلاثــاء التّاســع مــن شــهر شــباط 1971م (36) كــ� �ــلي السّــLة الشّــخصيّة 

لدرويــش.
لكــنّ كلّ هــذه الاســتدعاءات لتشــكيل نظــL نــصيّّ مــا ليســتكمل فيــه القــارئ النّــصّ، 
وfــلأ الأمــداد الفارغــة في بنــاء القصيــدة يتعــارض مــع المــدار/ الموضــوع الخــاصّ بالقصيدة، 
الــذي أطّــر بالإحالــة إلى الأيّــام السّــبعة، وذلــك يُشــعر بعــدم امتــلاك الكفايــات الشّــعريّة 
لقصيــدة الحداثــة الّتــي تتجــاوز تقييــد النّــصّ الشّــعريّ والتّجربة الشّــعريّة بظرفيّــة محدّدة 

فتوقعهــا في التّاريخيّــة والزمّنيّــة الضّيقــة التّــي تنهــي وجودهــا.
لقــد ســبق أنْ ووجِهَــتْ شــعريةّ درويــش بســؤال نقــديّ ينُبــئ بانتهــاء هــذه الشّــعريّة 
إنْ ظلّــت مقيــدة بقضيّــة ظرفيّــة هــي احتــلال فلســطX، فســأل كــ�ل أبــو ديــب: ”متــى 
يخــرج محمــود درويــش مــن أسر فلســطX وتخــرج فلســطX مــن أسر محمــود درويــش؟“، 
ــذي يبقــى مــن الشّــعر المتمحــور حــول فلســطX حــX تتحــرّر فلســطX أو يحــلّ  و“مــا الّ
السّــلام مــع إسرائيــل حتّــى دون أنْ تتحــرّر؟“(37)، ولا يســتبعد أن يكــون درويــش قــد انتبــه 
إلى ذلــك أو نبّــه إليــه، ورBّــا أع�لــه اللاّحقــة مثــل ”لا تعتــذر عــّ� فعلــت“ تنطــوي عــلى 

السّــعي ذاتــه.
ــت  ــً� ليس ــي حت ــش، فه ــLة دروي ــن س ــزءًا م ــل ج ــدة �ثّ ــذه القصي ــت ه وإذا كان
ســLته التّاريخيّــة الشّــخصيّة وحدهــا، وإّ·ــا ســLته الشّــعريّة والفكريّــة الّتــي تنســج رؤيــاه 
ومقاصــده الحداثيّــة التّــي تتعــرضّ لســوء فهــم ملحــوظ (38)، وهــي ”مســألة مرتبطــة بتنــامٍ 

عضــويٍّ في تجربــة درويــش الشّــعريةّ“(39).
إذن، مــا الّــذي يؤسّــس مــدار القصيــدة ليحقّــق بعدهــا التّــداوليّ لتحقيــق أقــصى مــدى 
ــدّ مــن النّظــر إلى القصيــدة بالاســتراتيجيّة الّتــي  ــً� لا ب ــة التّعاضــد التّأويــليّ؟ حت في عمليّ
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ــة  ــه مــن مرجعيّ ــل إلي ــا تحي B ــام الأســبوع ــدة عــلى أيّ ــاء القصي ــصّ، فبن ــا النّ ــي عليه بُن
دينيّــة ترتبــط بـــ ”قصــة الخلــق في أياّمهــا السّــبعة“(40) كــ� جــاءت في التّــوراة، وســتكون 
الاســتراتيجيّة التّــي أسّــس عليهــا بنــاء النّــصّ هــي التّــي تدفــع القــارئ إلى التّســاؤل حــول 
كلّ التّشــكيلات اللّغويّــة والنّصّيّــة في القصيــدة، ومــن ثــمّ سيســأل القــارئ، الممتلــك 
ــذي يدعــو إليــه درويــش في  للكفايــات الشّــعريةّ اللاّزمــة لقــراءة قصيــدة الحداثــة، مــا الّ
ــار“:  ــد الصّب ــدة ”أب ــا إلى مســاءلة الأب ســابقًا في قصي ــد دع ــدة؟ لقــد كان ق هــذه القصي
(لمــاذا تركــت الحصــان وحيــدًا؟)(41)، وعــلى الرّغــم مــن ظهــور تفســLات عــدّة لهذا السّــؤال، 
ــش لا تنحــصر في  ــد دروي ــعريّة عن ــة الشّ ــة للحداث ــة الكليّ ــه fكــن ملاحظــة أنّ الرّؤي فإنّ
ّ̈، وإّ·ــا الشّــعريّ – أيضًــا - كــ� يبــدو عــلى ســبيل المثــال في  ســؤال الأب التّاريخــيّ الإنســا

قصيــدة ”قافيــة مــن أجــل المعلقــات“.
فضــلاً عــن تلــك المواقــف الميتافيزيقيّــة التّــي تقدمهــا المجموعــة الشّــعريّة في ضرورة 
ّ̈ المتوارثــة، مثــل إعــادة النّظــر في التّصــوّر المــوروث  إعــادة النّظــر بأ·ــاط التّفكــL الإنســا
عــن (الغــراب) في قصيدتــه (حــبر الغــراب)(42)، إذ جعــل مــن الغــراب المعلــم الأوّل: قتــل 
ــا  ــة واســعة يؤسّــس له ــا رؤي ــاة. إنهّ ــترّاب والاســتمرار في الحي ــوارى في ال الأخ يجــب أنْ ي
درويــش في قصائــده الحداثيّــة، وتتجــلىّ شــعريّة ذلــك لا في حــدود مقــررات الــوزن 
والقافيــة، أو التخييــل الشّــعريّ وحدهــ�، وإّ·ــا في جعــل نظــام القصيــدة وشــكلها جــزءًا 
ــة  ــتتّخذ عمليّ ــدّ س ــذه الح ــد ه ــعريةّ، عن ــة الشّ ــراز القيم ــة وإب ــL التّجرب ــي°ا في تأط أساس
 Lالتّعاضــد التّأويــليّ منحــى مغايــرًا في تقديــر القيمــة الشّــعريّة للقصيــدة، وفي وضــع (النّظــ

ــصّ ومــا لا يقولــه بحســب إيكــو. ــذي ســيحدّد البعــد الــدّلاليّ لمــا يقولــه النّ ) الّ ــصيّّ النّ
إذنّ، لا بــدّ مــن تجــاوز إشــكاليّة هــذا النّظــL المتغايــر بحســب القــارئ، وفي الوقــت 
ذاتــه لا بــدّ مــن تتبّــع الاســتراتيجيّة النّصّيّــة بهاجــس تأويــليّ مبنــي عــلى توّهــم ·وذجيّــة 
المؤلّــف للوصــول إلى حالــة الأرق الّــذي انتــاب الشّــاعر، فالرّغبــة في إعــادة النّظــر ومراجعــة 
المقــرّرات الموروثــة هــي إحــدى مقــرّرات الحداثــة الشّــعريةّ، رغبــة في الوصــول إلى تجربــة 
أصيلــة مــع الأشــياء ذاتهــا، ”كــ� لــو أنّ انكســار اللّغــة الّــذي يحــدث في الشّــعر يقودنــا إلى 
ــة، وهــو مــا يُلجــئ درويــش إلى إعــادة  ”الأشــياء عينهــا“(43) كــ� قيــل في الحداثــة الغربيّ
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ــة مــن خــلال  ــاء يقــترن بعلاقــة نصّيّ ــة، فالثّلاث التّســمية كمنطلــق لإقامــة الرّؤيــة الحداثيّ
تعبــL (عنقــاء)، الّــذي يحمــل دلالات ســخيّة كــ� ســيأ£.

ــن  ــة لقصــة التّكوي ــة الدّينيّ ــرة للسرّديّ ــة مغاي ــL ســيورد درويــش سرديّ في هــذا التّعب
 Xوالخلــق، فالبــدء بيــوم الثّلاثــاء يعنــي مخالفــة الأديــان الثّلاثــة المشــهورة إذا مــا أخُــذ بعــ
ــبت، وســيكون  ــوم المقــدس هــو السّ ــة الي ــي اليهوديّ ــا؛ فف ــام المقدّســة فيه ــار الأيّ الاعتب
الأحــد هــو اليــوم الأوّل. وفي المســيحيّة اليــوم المقــدّس هــو الأحــد، وســيكون اليــوم الأوّل 
هــو الإثنــX. أمّــا عنــد المســلمX فارتبــط التّقديــس بيــوم الجمعــة وســيكون اليــوم الأوّل 
هــو السّــبت. عندمــا يبــدأ درويــش بيــوم الثّلاثــاء فإنـّـه يتجــاوز هــذه التّقســي�ت، ويعيــد 
تشــكيل العلاقــة التّــي أسّســت عليهــا السرّديـّـات الدّينيّــة المتوارثــة لقصــة التّكويــن، وعندما 
يختــار يــوم الثّلاثــاء فإنـّـه يتجــاوز – في سرديّتــه – كلّ مــؤشرّ أو علامــة عــلى لحظــة محــدّدة 
للبدايــة الكونيّــة، وهــو بذلــك إّ·ــا يؤكّــد إحــدى الثّيــ�ت الأساســيّة في الحداثــة الشّــعريّة 
ــا بســLورة  ــبرّ عنه ــة، والمع ــعريّة الغربيّ ــة الشّ ــة في الحداث ــرة تجــاوز الزمنيّ المرتبطــة بفك
ــ�  ــه  (Rilke)، وك ّ̈ ريلك ــا ــاعر الألم ــد الشّ ــر عن ــ� تظه ــود الأرضيّ ك ــوّلات في الوج التّح

�ثّلهــا أدونيــس في تجربتــه الشّــعريّة (44).
ــام الحــبّ التّــي بنيــت عليهــا هــذه القصيــدة هــي  إنّ متابعــة الجمــل الشّــعريةّ وأيّ
ــصّ، فمثــلاً يــوم الخميــس يحمــل  مــا تضمــن ســلامة التّعاضــد التّأويــليّ لتفســL هــذا النّ
عنــوان تكويــن، ولعــلّ مــا هــو أهــمّ مــن ذلــك أنّ محاولــة إيجــاد نظــL نــصيّّ يفــسر بنــاء 
ــع جمــل  ــك بتتبّ ــداّ"، وذل ــه درويــش الح ــد توجّ ــا يؤكّ ــا هــو م ــدة شــعري°ا ودلالي° القصي
ــصيّّ  ــL النّ ــه في التّعب ــع اقتران ــاء م ــة بالعنق ــة المقترن ــة النّصّيّ ــدة، فاســتحضار العلاق القصي
للقصيــدة بالمــرور بالألفــاظ سيشــL إلى قصــة الخلــق الأولى، لكــنّ إعــادة النّظــر تجعلهــا 
 Lورة لا نهائيّــة؛ لا بدايــة ولا نهايــة. فالعنقــاء رمــز صــوفيّ يشــLعمليّــة متكــرّرة تجــري بســ
ّ̈ ”الهبــاء الّــذي فتــح  إلى المــادة الأولى مــا قبــل التّشــكّل، فهــي بحســب الشرّيــف الجرجــا
اللــه فيــه أجســاد العــا¯ مــع أنـّـه لا عــX لــه في الوجــود إلاّ بالصّــورة التّــي فُتحــت فيــه“(45)، 
ويُســمى – أيضًــا – الهيــولى (46)، ودون هــذا الحــبّ لــن يكــون ثــمّ أبعــاد لشــكّل أو صــورة، 
مــن هنــا كانــت البدايــة بحســب درويــش، وتــأ£ قــدرة الكلمــة بــدلالات ســخيّة بــدءًا مــن 
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التّعاضد التّأويليّ وشعريّة قصيدة الحداثة: 
«أيّام الحبّ السّبعة» لمحمود درويش نموذجًا

ــهُ  َــا أمَْــرهُُ إذَِا أَرَادَ شَــيْئًا أنَ يَقُــولَ لَ النّصــوص الدّينيّــة (في البــدء كان الكلمــة) (47)، أو ﴿إِ·َّ
ــونُ﴾ (48). كُــن فَيَكُ

ــي  ــات تعط ــذه المرجعيّ ــإنّ ه ــصّ، ف ــاديّ للنّ ــى أح ــة معن ــة إقام ــن محاول ــدًا ع بعي
دلالات متعــدّدة لكنّهــا تــدور في فلــك مــدار واحــد هــو ســؤال الكينونــة، وهــو ســؤال دلّ 
عــبر الاقترانــات النّصّيّــة واللّغويّــة عــلى حالــة الكينونــة للموجــودات، وأنهّــا ذاتيّــة التّوالــد 
عــبر ســLورة التّحــوّلات في تشــكيلات الكائنــات والموجــودات. هــذه الفكــرة تشــكّل ركيــزة 
أساســيّة في فهــم قصيــدة درويــش والطّريقــة التّــي أسّســت عليهــا، وfكــن ملاحظــة ذلــك 

ــة: في العبــارات الشّــعريّة الآتيّ
الثّلاثاء: عنقاء

يكفي مرُوركُِ بالألفاظ Ï تجَدَ
العنقاءُ صُورتهَا فينا، وÏ تلَِدَ

الرّوحُ الّتي وُلدتْ من روحها جسدا ...
لا بُدَّ من جَسَدٍ للرّوح تحُْرقُِهُ
بنفسها ولها، لا بُدَّ من جَسَدٍ

وحُ ما أخَْفَتْ من الأبََدِ لتُظهِْرَ الرُّ
فلنحترقِْ، لا لشيءٍ، بل لنتَّحِدا! (49)

ــة  ــترض اللّغ ــاء، إذْ تف ــع العنق ــد في مقط ــرّوح والجس ــX ال ــد ب ــرة التّوحّ ــيطر فك تسُ
ــور  ــاء بالألفــاظ يكشــف صــورة وجودهــا، وتتبل ــعريّة في هــذا المقطــع أنّ مــرور الهب الشّ
فكــرة الكينونــة عــبر ارتحــال الــرّوح وســLورتها في عــا¯ التّشــكيلات (الصّــور) للكائنــات، 
ــر دورة  ــن تكري ــن م ــقًا، لتتمكّ ــا وعش ــها ولهً ــد بنفس ــراق الجس ــك بإح ــن ذل ــL ع والتّعب

ــاة. الحي
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وتعمــد اســتراتيجيّة درويــش في التّعبــL عــن ذلــك بتوظيــف نظائــر نصّيّــة عــدّة مــن 
ــل بالنّســبة لدرويــش  ــة، والّتــي �ثّ ــة صوفيّ ــة وأســطوريّة ورمزيّ ــة ودينيّ تشــكيلات لغويّ
السرّديّــات التّــي تصــوّر بــدء الكينونــة؛ فالإشــارة الأولى إلى الأيّــام السّــبعة مقترنــة بالخلــق 
في التّــوراة، وحضــور العنقــاء لا يحيــل إلى الصّوفيّــة وحدهــا، وإنْ كان ذلــك يتعاضــد مــع 
مــدار القصيــدة وموضوعهــا، فالحديــث عــن الإحــراق واقــتران ذلــك بالعنقــاء – ســيحيل 
إلى نظــL نــصيّّ أســطوريّ – بدلالــة العنقــاء – الطّائــر عــلى الفينيــق الّــذي يتجــدّد بفعــل 
ــة عــدّة تســمح بالتّعاضــد  ــر نصّيّ ــة عــلى نظائ الإحــراق، هــذه التّعبــLات المنفتحــة الدّلال
ــعريتّها  ــدة ش ــي القصي ــا تعط ــي م ــا، وه ــل أيضً ــن التّأوي ــدّة م ــه ع ــلى أوج ــليّ ع التّأوي
ــا،  حســب أعــراف شــعريةّ قصيــدة الحداثــة، وهــو مــا يتحقّــق مــن تعاضــد القــراء تأويلي°
ــر  ذلــك أنّ ”العــدد الكبــL مــن وجهــات نظــر المؤوّلــX والعــدد الكبــL مــن مظاهــر الأث
ــر في  ــن الأث ــف ع ــÅ يكش ــؤوّل، ل ــدّ أنّ الم ــا إلى ح ــا بعضً ــضيء بعضه ــي وي ــشر وتلتق تنت
كليّتــه، يجــب أنْ ينظــر المــؤوّل إليــه مــن خــلال واحــد مــن مظاهــره الخاصّــة، وســيكون 
عــلى المظهــر الخــاصّ في الأثــر أنْ ينتظــر المــؤوّل القــادر عــلى الإمســاك بــه وعــلى إعطــاء 

ــكلّ رؤيــة مجــدّدة“(50). ال
ــر  ــن النّظائ ــدد م ــبر ع ــجام ع ــداث الانس ــعى إلى إح ــليّ يس ــد التّأوي إذن؛ إنّ التّعاض
ــدار  ــة الم ــر تبقــى رهين ــة، وهــذه النّظائ ــة الوصــول إلى الدّلال ــارئ بغي ــي يشــكّلها الق التّ
الّــذي أَسّــس حركــة القصيــدة شــكلي°ا ومضامــX اللّغــة وإحالاتهــا شــعري°ا، وBــا أنّ الأســطورة 
ــاة عــبر  ــدّد دورة الحي ــرة تج ــز حــول فك ــة تتمرك ــة الحداثيّ ــعريّة العربيّ ــة في الشّ المحوريّ
أســاطL المــاء (�ــوز وعشــتار ومثيلاتهــا) في الشّــعر العــرّ§ منــذ الخمســينيّات مــن القــرن 
المــاضي بشــكل واضــح (51)، فــإنّ محــاولات التّجــاوز في الحداثــة الشّــعريّة قــد أعطــت بعــدًا 
ــة  ــمّي بحال ــا سُ ــدًا في توظيــف م ــ® تجري ــدًا أك ــمّ بُع ــق، ث ــ® حــدّة في أســطورة الفيني أك
التّمــر¼، التّــي رBّــا كانــت أكــ® معقوليّــة واتســاقًا مــع رؤيــة الحداثــة في تحوّلهــا مــن تصوّر 

ــات التّــي عرفهــا الإنســان. للوجــود في ذاتــه إلى تصــوّره Bــا قيــل عنــه في السرّديّ
إنّ التّأمــل في حالــة انكشــاف مــا تخفيــه الــرّوح في الجســد مــن الأبــد لا بــدّ أنْ يتــمّ 
بالإحــراق، أي بعنــصر النّــار، وهــي إحــدى مراحــل التّفكــL الحــداّ"؛ إذْ �ثّــل (النّــار) ثيمــة 
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ارتبطــت بنظائــر نصّيّــة عــدّة؛ إبليــس (الشّــيطان والنّــار)، برميثيــوس وأســطورة النّــار، ومــا 
يرتبــط بهــ� مــن فكــرة الخــروج ومجــاوزة الأديــان، ثــمّ الفينيــق والنّــار، إنـّـه التّصــوّر الّــذي 
ــة أيضًــا، لذلــك يســتكمل درويــش هــذه  ــة والتّصــوّرات الطبّيعيّ يقلــب التّصــوّرات الدّينيّ
الرّؤيــة بأثــر ســلبيّ للــ�ء في تفســL حالــة الكينونــة ودورهــا، والإحــراق هــو مــا يكشــف 
مــا أخفــت الــرّوح مــن الأبــد، فالمــاء يوقــع ذلــك بحــال مــن الÐّجســيّة، وهــو مــا يظهــر في 

اليــوم التّــالي:
الأربعاء: نرجسَة

خمسٌ وعشرون أنُثَْى عُمْرهُا. وُلدتْ
ك� تريدُ ... و�شي حول صُورَتهِا

كأنَّها غLهُا في الماءِ: ينْقُصُنِي
ليلٌ ... لأرًْكُضَ في نفسي. وينقُصني
حبٌّ لأقفز فوق البرج ... وابتعدَتْ

عن ظلِّها، ليمرَّ البرقُ بينه�
ك� fرُّ غريبٌ في قصيدتِهِ ...

ــه  ــا يودع ــعري°ا ثري° ــا ش ــرآة قالبً ــش ”الم ــف دروي ــول توظي ــع ح ــذا المقط ــور ه يتمح
خلجــات نفســه المنطويــة عــلى قــدر كبــL مــن العمــق والتّعقيــد والغمــوض“(52) لتوليــد 
حالــة التّمــر¼ التّــي تشــL إلى وقــوع المعرفــة في الصّــورة وعــدم القــدرة عــلى تجاوزهــا. في 
ــصيّّ لذلــك ســيحيل القــارئ إلى أســطورة نرســيس، وفي  المــاء تنبــت الÐّجســة، والنّظــL النّ
إحــدى سرديّــات الأســطورة تشــL إلى عــدم قــدرة الــذّات عــلى معرفــة نفســها مــن صورتهــا 
المنعكســة في المــاء (53)، فهــي تحــوم حــول صورتهــا دون أن تــدرك ذاتهــا كأنهّــا غLهــا؛ لأنهّــا 
¯ تــدرك ذاتهــا نتيجــة توالــد الصّــورة (النّمــط الطبّيعــيّ)، و¯ تصــل حــدّ التّفكــL التّجريديّ، 
وهــو مــا يدعــوه درويــش بالانتحــار في أكــ® مــن قصيــدة: ”تلــك صورتهــا وهــذا انتحــار 
العاشــق“(54)، و“مأســاة الÐّجــس ملهــاة الفّضّــة“(55)، لكــنّ درويــش لا يفعــل ذلــك في هــذه 
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المرحلــة؛ إذ ¯ يعــد أســLاً للحــبّ حتّــى يقفــز فــوق الــبرج، فقــد حــذّر محمــود درويــش 
منــذ بدايــة السّــبعينيّات (1972) مــّ� دعــاه ”مظاهــر الحــبّ الصّاخبــة بشــعر المقاومــة، لا 
اعتراضًــا عــلى ذلــك الحــبّ، بــل محاولــة لتنقيتــه مــن الأســباب المزاجيّــة المعرضّــة للــزّوال 
السرّيــع“ عــلى حــدّ تعبــLه في مقالتــه ”حتّــى تصبــح يــا وطنــي وطنــي“(56)، لذلــك كان لا 
بــدّ مــن الليّــل حيــث تختفــي الصّــورة التّــي تحجــب الحقيقــة وجوهــر الــذّات، ولا بــدّ مــن 
الابتعــاد عــن الظّــل (الصّــورة والخيــال)، لتحقيــق حالــة الوعــي بالكينونــة، وقــد كان مــرور 

الــبرق (الّــذي يشــL إلى عنــصر النّــار) متكفّــلاً بهــذا التّجــاوز.
هذا الوعي والمعرفة شكّلت حالة كينونة مغايرة في اليوم التّالي:

الخميس: تكوين
وجدتُ نفَْسيَِ في نفسي وخارجها

وأنَتِ بَيْنَهَُ� المرآةُ بينه� ...
تزَُوركُِ الأرضُ أحَياناً لزينتها

عود إلى ما سَبَّبَ الحُلُ�. وللصُّ
ا أنا، فَبِوُسْعِي أنَْ أكونَ ك� أمَّ

ترََكْتِني أمسِ، قُربَْ الماء، مُنْقَسًِ�
إلى س�ءٍ وأرضٍ. آهٍ ... أيَن هُ�؟

في اليــوم الثّالــث لــدورة الكينونــة (الخميــس: تكويــن)، تبــدأ مرحلــة وعــي جديــدة 
تتشــكّل حــول إدراك وجــود الــذّات كجوهــر يتمظهــر بأشــكال متعــددة، ففي قــول درويش 
(وجــدتُ نفــسي في نفــسي وخارجهــا) تعطــي إحساسًــا بالنّفــس والــذّات أبعــد مــن �ــر¼ 
هــذه النّفــس بالصّــورة الّتــي تجليّهــا (المــرآة)، وزيــارة الأرض تعبــL عــن التّجسّــد في المــادة، 
وّ#ــة ارتحــالات لهــذه النّفــس بــX روح وجســد، ســ�ء وأرض، وهــي دورة مســتمرةّ كانــت 
ــاء  ــك ج ــرار؛ فلذل ــلي التّك f ــتمر ــال المس ــذا الارتح ــون الآن، وه ــن أن تك ــس، وfك بالأم
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ــا أنــا فبوســعي أن أكــون كــ� تركتنــي أمــس.. منقســً�...“، لكنّــه ينهــي ذلــك  قولــه: ”أمّ
ــه  ــاء يعطي ــرب الم ــ� كان ق ــسيّ ك ــور الÐّج ــلى التّص ــاء ع ــ�؟ لأنّ البق ــن ه ــاؤل: أي بالتّس
إحساسًــا بالضّيــاع، وسيســعى بســبب مــن ذلــك إلى الإصرار عــلى أهميــة الصّــورة لا الجوهر، 
وســينتظر وفقًــا لسرديّــة أســاطL المــاء في التّجــدد الشّــتاء (عنــصر المــاء) مــرةً أخــرى ليجــد 

نفســه في الصّــورة، وهــو مــا ظهــر في المقطــع التّــالي: 
الجمعة: شتاء آخر

إذِا ذَهَبْتِ بعيدًا، عَلِّقي حُلُمي
على الخزانة ذكرى مِنْكِ، أوَ ذكرى

مِنِّي، سَيَأِْ£ شتاءٌ آخرٌ، وأَرى
، ثمَُّ أَرى حَ�مَتXَِْ على الكُرْسيِّ

ماذا صَنَعْتِ بِجَوْزِ الهند: مِنْ لُغتي
ادَة أخُرى سالَ الحليبُ على سُجَّ

تَاءِ، إذًا! إذِا ذهبْتِ، خُذِي فصل الشِّ
ــوز  ــة؛ ”� ــدّد المائيّ ــث والتج ــاطL البع ــروف في أس ــصيّّ مع ــL ن ــلى نظ ــع ع ــس المقط تأسّ
وعشــتار“ ونظLاتهــا، وهــو تجــدّد يتجــلىّ في صــورة الطبّيعــة، وبفكــرة الــزّواج المقــدّس، الّتــي 
ــفيّة  ــة فلس ــا هال ــي عليه ــش يضف ــدو أنّ دروي ــنْ يب ــورة، لك ــسيّّ في الصّ ــد ح ــصر في بع تنح
ــة  ــورات الدّينيّ ــفيّة والتّص ــكار الفلس ــة والأف ــلات الطبّيعيّ ــذه التّفاع ــة، وكلّ ه ــة تجريديّ ورؤي
والأســطوريةّ نظائــر نصّيّــة ترتكــز عليهــا لغــة القصيــدة محقّقــة شــعريتّها عــبر هــذه المرجعيّــات 
باعتبارهــا إحــدى ســ�ت الشّــعريّة العربيّــة الحداثيّــة كــ� وصفــت، وهــي ·ــط تعبــLيّ شــعريّ 
ــديّ، يوظفــه درويــش ليضــع مــدارًا يســتثL القــارئ  ــعريّة التّقلي ــورة الشّ يتجــاوز مفهــوم الصّ
لإيجــاد نظــL نــصيّّ يحقّــق مقصــده. ولمـّـا كانــت عمليّــة التّعاضــد التّأويــليّ تنبنــي مــن قصديّــة 
ــاعر،  ــصّ في وجــدان الشّ ــصّ إلى مــا مــضى لحظــة تكويــن النّ ــدّ بالنّ ــاعر الّتــي ترت ــف/ الشّ المؤلّ
ومــن محاولــة القــارئ الوصــول إلى المحتــوى الحيــويّ الّــذي تشــL إليــه العبــارات الشّــعريةّ، فــإنّ 
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ــد مــن هــذا التّعاضــد، فتبقــي دلالــة القصيــدة مرجــأة ورهينــة  شــعريةّ قصيــدة الحداثــة تتولّ
تدخــل القــارئ، وتســعى القصيــدة لتأكيــد هــذه الاســتراتيجيّة النّصّيّــة بتأكيــد فكــرة الــدّوران في 
عــا¯ تشــكّلات المــادة وكينونتهــا، لذلــك تتكــرّر محاولــة درويــش لإظهــار هــذا الارتحــال – مــرةّ 
أخــرى – في شــتاء يصفــه بـ(آخــر) ليــدلّ عــلى دورة الكينونــة وســLورتها، وأنّ العمليّــة المتكــرّرة 
ــا، يتكــرّر بصــور  ــً� يتكــرّر أيضًــا، يخفــى ويتجــلىّ، ولكنّــه هــو ذاتــه دا¸ً هــذه تبقــي أثــرًا/ حُلُ
وتشــكيلات عــدّة، عنــد هــذه اللّحظــة بــدأ يــدرك أنّ هــذا التّنــوع الّــذي يبــدو في عــا¯ الصّــور 
هــو مظهــر لجوهــر واحــد، فLتــد المتعــدد إلى الجوهــر الواحــد الــذي هــو أســاسي في معرفــة 
ــد بالقــراءة لتأكيــد الفكــرة  الــذّات، ولا تــكاد تضيــف المقاطــع اللاّحقــة غــL نظائــر نصّيّــة تتولّ

ذاتهــا، فيقــول:
السّبت: زواج الح�م

أصُْغِي إِلى جَسَدي: للنَّحْلِ آلِهَةٌ
وللصّهيل رَبَاباتٌ بلا عَدَدِ

أنا السّحابُ، وأنَتِ الأرضُ، يُسْنِدُها
غْبَةِ الأبَديّ على السّياج أنXَُِ الرَّ

أصُْغي إلى جَسَدي: للموت فاكِهَةٌ
دُها وللحياةِ حياةٌ لا تجَُدِّ

إِلاّ على جَسَدٍ ... يصغي إلى جَسَدِ
وعــبر هــذا التّكــرار الّــذي fكــن أن يــؤوّل عــلى أنّــه محاولــة لإحــداث حالــة مــن التّشــبّع 
ّ̈ بتكثيــف الصّــور والأخيلــة الدّالــة عــلى حالــة الكينونــة وارتحــالات النّفــس،  الخيــاليّ والوجــدا
عــبر فعــل الانفصــال في الشّــتاء كــ� توحــي أســطورة �ــوز – مثــلاً – بالنّــزول إلى العــا¯ السّــفليّ، 
أو بعودتــه حيــث الــزّواج المقــدس بالتقــاء �ــوز وعشــتار Bــا هــي إحــدى السرّديّــات التّــي �ثّــل 
فكــرة تجــدّد الحيــاة في الطبّيعــة. في يــوم السّــبت يحــدث هــذا الــزّواج بالتقــاء الجســد بالــرّوح 
(العنــصر الإلهــيّ في التّصــورات الموروثــة) كــ� تــشي جملــة ”للنّحــل آلهــة“؛ والّتــي عُــبرّ عنهــا 
ــا تحــدث حالــة مــن التّنــوع الإيقاعــيّ للصّــوت ذاتــه  ــه، وأنهّ ــذي يصغــي إلي بهــذا الصّــوت الّ



أبريل 2024م/ شوال 1445هـالعدد ا2وّلالمجلّد الحادي والعشرون
223

التّعاضد التّأويليّ وشعريّة قصيدة الحداثة: 
«أيّام الحبّ السّبعة» لمحمود درويش نموذجًا

كــ� تشــL عبــارة ”للصّهيــل ربابــات بــلا عــدد“، وهــي تؤكّــد حالــة الــدّوران والسّــLورة الكونيّــة، 
والتّــي قــد تتمظهــر بالــزّواج بــX السّــحاب والأرض، وتتجــلىّ تشــكيلات بصريّــة وصوتيّــة لا تنتهي 
(بــلا عــدد)، وهــي تحقيــق لأنــX الرّغبــة الأبــديّ الّــذي لا ينــي يتكــرّر جامعًــا الأنــX حيــث الأ¯ 
والمــوت، والرّغبــة حيــث التّــزاوج والتّوالــد والتّجــدّد، مــن هنــا fكــن تأويــل أنّ للمــوت فاكهــة 
(#ــرة تحمــل بــذرة لحيــاة جديــدة)، ولتقــترن بتجــدّد الحيــاة عــلى جســد، وهكــذا تســتمرّ في 

حــال مــن الــدّوران في عــا¯ التّشــكّلات الماديّــة الجســديّة. 
الأحَد: مَقَامُ النَّهَوندْ

كِ، اقْترَِ§ كالغَيْمَةِ ... اقترِ§ يُحبُّ
بَّاك يجهش §: مِنَ الغريب على الشُّ
ها. انحَْدِرِي كالنّجمة ... انحَْدِري أحُبُّ

على المسَُافِر Ï يبقى على سَفَرِ:
كِ. انتَْشرِي كالعَتْمَةِ ... انتَْشرِي أحُبُّ
Åَِفي وردة العاشق الحمراء، وارْتب
كالخيمة، ارْتبÅَِ، في عُزْلَةِ الملَِكِ ...

تلُحــظ هــذه التّشــكيلات في عــا¯ الصّــور والأخيلــة مقاســة عــلى صــور عــدّة بالتّشــبيه الّــذي 
يظهــر فعــلاً واحــدًا يتكــرّر؛ جامعــه الأوّليّ الرّغبــة والرهّبــة، وبهــذا الاهتــ�م Bقــام النّهونــد الّذي 
عُــرف عنــه إنـّـه يصلــح لجنســX مــن الموســيقى: الشّــاجية والمفرحــة، والّتــي �ثّــل مختــصر فكــرة 
تجــدّد الحيــاة المبنيّــة عــلى المــوت مــن أجــل الحيــاة، أو الإحــراق مــن أجــل الكشــف، والتّجــلي في 

المــرآة حيــث الوجــود في تشــكيل جديــد واللاوجــود، وهكــذا �ثّــل شــجوًا fثّــل الحــزن والفــرح.
ــادة  ــرّوح والجســد، الجوهــر والعــرض، الم ــة ال ــور حــول ثنائيّ ــور الأخــرى يتبل ــد الصّ وتوال
والصّــورة، ووصــف الغريــب يــأ£ مصحوبًــا بالرّغبــة في الوقــوع في صــورة، أو رBّــا حنينًــا ورغبــة 
ــا  ــار إليه ــود المش ــكال الوج ــال في أش ــبر الارتح ــل ع ــه الطوّي ــة في تاريخ ــكيله الماضي ــور تش لص
ــي تشــL إلى عنــصر  ــل بــX صــورة الغيمــة (التّ ــصيّّ في التّقاب ــة النّظــL النّ ــبرز ثنائيّ ــفر. وت بالسّ
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ــصيّّ  ــار) كنظــL ن المــاء)؛ حيــث تجُــدّد الْجســدَ (الصّــورة)، والنّجمــة (الّتــي تشــL إلى عنــصر النّ
يبعــد الكينونــة مــن التّجســد والثّبــات في الصــورة فيبقيــه عــلى ســفر.

ح الاثنX: مُوَشَّ
أمَُرُّ باسْمِكِ، إذِْ أخَْلو إِلى نفََسيِ

ك� fَرُُّ دِمَشْقِيٌّ بِأنَدَْلُسِ
هنا أضَاءَ لَكِ اللَّيْمونُ مِلْحَ دَمِي
وههنا، وَقَعَتْ رِيحٌ عن الفَرسَِ
ِ̈ أمَُرُّ باسْمِكِ، لا جَيْشٌ يُحاصرُِ

ِّ̈ آخِرُ الحَرسَِ ولا بلادٌ، كأ
أو شاعرٌ يَتَمَشىّ في هواجِسِهِ ...

في المقطــع الأخــL يحلــو لدرويــش أن يعقــد الاقترانــات التّاريخيّــة بــX دمشــق والأندلــس، 
ويؤكّــد – عــبر جملــه الشّــعريةّ – هــذه الثّنائيّــة لحالــة الكينونــة بــX طــرفيّ التّشــكل والارتحــال 
)، و(الــكاف) في (بِاسْــمِكِ)، والعــودة إلى اللّغــة (التّســمية) – هنــا - تعُيــد القــارئ  (الأنــا) في (أمَُــرُّ
 Xإلى النّظائــر النّصّيّــة الّتــي أسّســت عليهــا القصيــدة في اليــوم الأوّل، وهــي تتوسّــع عــبر الاقترانــ
 Lــ ــع التّأط ــق م ــو متف ــة، وه ــة زمنيّ ــادًا تاريخيّ ــمّ أبع ــس) لتض ــق) و(الأندل ــX: (دمش المكانيّ

الزمّنــيّ للرّؤيــة في القصيــدة.
ثــمّ يوحــي لمــؤوّل نصّــه بســLته الخاصّــة (التّاريخيّــة) بأنـّـه قــد تجــاوز أنْ يحــاصر في بلــد أو 
جيــش، ليتأمّــل هواجســه الذّاتيّــة المنفتحــة عــلى رؤيتــه لذاتــه في ارتحالاتهــا الكونيّــة، وليكــون 

التّاريــخ والأماكــن إحــدى مراحــل التّشــكيلات لحالــة الارتحــال هــذه لا أكــ® مــن ذلــك.
ــه  ــول نفس ــمّ ح ــة أوّلاً، ث ــة الكينون ــول حال ــات ح ــكيل كلّ السرّديّ ــد تش ــش يعي إنّ دروي
وســLته، ويســعى عــبر ذلــك للتّحــرّر – عــبر هــذا الوعــي الــكليّّ – مــن هيمنــة العاطفــة التّــي 
ــه درويــش عــلى  ــذي أسّــس ل ــكليّّ الّ ــه، هــذا التّحــول ال توقعــه في نرجســيّته دون وعــي فتقتل
 Lته التّــي بدأهــا، ليشــLــات، هــو مــا يســتكمل ســ ــدًا النّظــر بــكل السرّديّ ّ̈، معي مســتوى كــو
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إلى التفاتــه إلى ذاتــه ومســLته الشّــعريّة الطّويلــة، وهــو مــا fثّــل مقصــده بهــذه الاســتراتيجيّة 
ــة الّتــي fكــن توصيفهــا بأمريــن: النّصّيّ

ــل  ــة التّأم ــا عــلى حال ــة بارتكازه ــة شــعريّة الحداث الأوّل: يعتمــد درويــش عــلى طبيع  .1
ــا شــعري°ا، متجــاوزًا بذلــك التّجربــة الذّاتيّــة المحــدودة بالظّرفيّــة،  في الوجــود والكينونــة مضمونً
وهــو مــا كان قــد تجسّــد في شــعر السّــياب وخليــل حــاوي وأدونيــس بــدءًا مــن الخمســينيّات 
ــدة  ــالة القصي ــذي يحمــل رس ــرن المــاضي. ويشــكّل المعطــى الأســاسيّ الّ ــن الق والســتينيّات م
 ّ̈ والتّجربــة الشّــعريةّ لدرويــش في أع�لــه الأخــLة، أنّــه بــات ينظــر إلى ذاتــه مــن منظــور كــو
يتجــاوز الظّرفيّــة الشّــخصيّة المرتبطــة ببعــدي الزمّــان والمــكان، وهــو إذ يعيــد تشــكيل السرّديّــة 
ّ̈ حــول وجــوده، إّ·ــا يعيــد تشــكيل موقفــه مــن ســLته؛ فهــو يُســائل  الأساســيّة للتّصــوّر الإنســا
الأب، ويعيــد تشــكيل السرّديّــة كاملــة ليكشــف عــن موقــف مغايــر تجــاه مواقفــه السّــابقة الّتــي 
ميّــزت تجربتــه الشّــعريّة بكونــه شــاعر المقاومــة، وتــأ£ أهميّــة ذلــك مــن قناعتــه التّــي بــدأت 
ّ̈، وهــي  ــا مــع الجوهــر الإنســا ّ̈ ارتباطً تتشــكّل عــلى أنّ المقاومــة يجــب أنْ تتحــدّد ببعــد كــو
ــبرْ هــذا الوعــي – ســيتجاوز  ــمّ – عَ ــة الزمّــن في إنهائــه، ومــن ث وســيلة الإنســان لتجــاوز فعاليّ
الزمّــن والمــكان، وسيشــعر أنّ ماضيــه مكــرر في حــاضره، وأنّ كلّ ذلــك مرجعــه مــدى إحساســه 

ــشىّ في هواجِسِــهِ ...“.  بذاتــه، أو كــ� عــبرّ درويــش: ”شــاعرٌ يَتَمَ
الثّــا¨: عمــد درويــش في تجربتــه الشّــعريةّ، كــ� تظُهــر هــذه القصيــدة، إلى تنويعــات   .2
ــة،  ــة الشّــعريّة العربيّ ــه أفــق الحداث ــزت تجربتــه حــال دخول ــة ميّ ــاء نصّيّ أســلوبيّة، وطــرق بن
واعتمــدت هــذه الطّــرق عــلى الإحالــة إلى نصــوص عــدّة، تتطلّــب مــن القــارئ كفايــات معرفيّــة 

�كنــه مــن إقامــة نظائــر نصيّــة بهــا يســتطيع أنْ يقيــم أوجــه تأويــل القصيــدة.
إنّ خلاصــة ذلــك تظهــر فاعليّــة القصيــدة الحداثيّــة في بنــاء شــعريتّها عــلى تعاضــد القــارئ 
الممتلــك للكفايــات الشّــعريّة الخاصّــة بالشّــعر العــرّ§ الحــداّ"، ودون ذلــك لــن يتحقّــق الاتصّال 
الشّــعريّ بأقــصى فاعليّــة كــ� fكــن توهّمــه مــن قــارئ ·وذجــيّ بنــي عليــه النّــصّ، وأنّ النّزعــة 
التّأمليّــة في الوجــود وإعــادة تفســL حالــة الكينونــة هــي إحــدى أهــمّ مضامــX قصيــدة الحداثــة 

في محاولــة ترســيخ الفكــر الحــداّ" في المجتمعــات.
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خاتمة:
أظهر البحث جملة من النّتائج، لعلّ أبرزها:

أنّ شــعريةّ قصيــدة الحداثــة ترتكــز عــلى ”أعــراف شــعريّة“ تضمــن لقــاء الشّــاعر   .1
ــوازي ”الأعــراف  ــه بحســب كفاياتهــم الشّــعريةّ، وأنّ هــذه الأعــراف الشّــعريّة ت مــع قرائ
ــات يحــدث التّواصــل  ــلاك هــذه الكفاي ــويّ، وبامت ــي تضمــن التّواصــل اللّغ ــة“ التّ اللّغويّ

ــليّ. ــة التّعاضــد التّأوي ــعريّ عــبر عمليّ الشّ
ــويّ  ــق لغ ــدّد بنس ــعريّة يتح ــر للشّ ــلى مظه ــي ع ــة ينبن ــدة الحداث ــم قصي أنّ فه  .2
ــة إلى نصــوص أخــرى،  ــة عــبر فعــل الإحال ــر النّصّيّ ــارئ بالنّظائ ــة الق ــاج معرف ــصيّّ يحت ون

ــعريتّها. ــدة وش ــة القصي ــك، أخيل ــبر ذل ــق ع ــي تحقّ الّت
ــلى  ــة - ع ــرة الحداث ــق فك ــبيل تحقي ــي – في س ــة تنبن ــدة الحداث ــعريّة قصي أنّ ش  .3
ــة  ــة عميق ــا - فكريّ ــات، وهــي – غالبً ــا المجتمع ــي �تلكه ــات الّت ــادة النّظــر في السردّيّ إع

ــتمراريةّ. ــن الاس ــدًا يضم ــورًا جدي ــدّم منظ تق
أنّ تجربــة محمــود درويــش في مجموعــة ”لمــاذا تركــت الحصــان وحيــدًا“ لا تنحــصر   .4
في إطــار التّجربــة التّاريخيّــة لشــخصيّته، وإّ·ــا تجربتــه الشّــعريةّ، وأنّ كثــLاً مــن قصائــده 

في هــذه المجموعــة fكــن أن تــأوّل وفقًــا لذلــك.
ــدة  ــعريّة قصي ــلوب ش ــن أس ــا م ــل ·طً ــبعة“، �ثّ ــبّ السّ ــام الح ــدة ”أيّ أنّ قصي  .5
الحداثــة يقــوم عــلى نزعــة تأمليّــة في النّفــس والــذّات، وأنهّــا تعيــد صياغــة السرّديّــة حــول 
ذلــك برؤيــة فرديّــة محضــة، ســعى محمــود درويــش إلى تفســL حالــة الكينونــة والوجــود 
للكائنــات ولذاتــه، معتقــدًا بارتحالهــا في عــا¯ التّشــكلات، وهــي فكــرة توضــح رؤيــة شــعراء 

الحداثــة في قصائدهــم الّتــي جــاءت تحــت تأثــL التّجربــة الشّــعريّة الغربيّــة.
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$DUVTCEV
³is paper tackles the issue of poetic competencies necessary for reading a modernist 

poem and its interpretation. For this purpose, the concept of “cooperative interpretation” is 
adopted, as it represents a description of procedures in which poetic communication occurs 
between the poet and the reader.

³e paper aims to provide a critical understanding of the process of reading an Arabic 
modernist poem through the use of a number of critical concepts, including: cooperative 
interpretation, text isotope, and linking both of these concepts to interpretation in light of 
“literary conventions.” Accordingly, the paper scrutinizes Darwish’s poem “Ayyam al-hub al-
sab’ah”, to practically clarify necessary competencies in reading modernist poems.

³e paper provides a theoretical framework based on the aforementioned concepts, 
linking them to the context of modernist experiences in Arabic poetry. ³is is followed by 
an analysis of Mahmoud Darwish’s “Ayyam al-hub al-sab’ah” according to the theoretical 
framework.

³e paper concludes that achieving the poetics of a poem in modernist Arabic poetry 
relies on the cooperation of the reader with the poet’s intention and vision. It also highlights 
that the poetics of a poem is built on textual isotopes through the act of referral established 
by the language of the poem and its textual formation. Additionally, the paper illustrates 
that Darwish’s “Ayyam al-hub al-sab’ah” depicts the transformations of his poetic experience 
in its Ónal stages by being based on an individual contemplation of the nature of being and 
existence. ³e poem does so by employing several textual isotopes that allow the poem to be 
interpreted in this way, and that methodological awareness of this contributes to building the 
necessary competencies for interpreting a modernist poem.

Keywords: Cooperative interpretation, Text isotope, Modernist poem, Mahmoud 
Darwish, “Ayyam al-hub al-sab’ah”.
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الشريــف الجرجــا¨، عــلي بــن محمــد (1985)، كتــاب التعريفــات، د.ط: مكتبــة لبنــان، • 

بLوت.
الرومانيــة •  اليونانيــة  الميثولوجيــا   Lالأســاط موســوعة   ،(1997) أدمونــد  فولــر، 

دمشــق. للتوزيــع،  الأهــالي  ط1:  عبــود،  حنــا  تــر:  الاســكندنافية، 
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ثانيًا: المراجع العربية والمترجمة:
ــة •  ــره الفني ــاه وظواه ــاصر قضاي ــر§ المع ــعر الع ــن (د. ت)، الش ــز الدي ــ�عيل، ع إس

والمعنويــة، دار الثقافــة، بــLوت.
أمبرتو، إيكو (2001)، الأثر المفتوح، ترجمة: عبد الرحمن بو علي، ط2: دار الحوار، اللاذقية. • 
أمبرتــو، إيكــو (1996)، القــارئ في الحكايــة التعاضــد التأويــلي في النصــوص الحكائيــة، • 

ترجمــة: أنطــوان أبــو زيــد، ط1: المركــز الثقــافي العــر§، بــLوت.
إيفانكــوس، خوســيه ماريــا (1992)، نظريــة اللغــة الأدبيــة، ترجمــة: حامــد أبــو أحمــد، • 

ط1: مكتبــة غريــب، القاهــرة، سلســلة الدراســات النقديــة (2).
باشــلار، غاســتون (1991)، شــاعرية أحــلام اليقظــة علــم شــاعرية التأمــلات الشــاردة، • 

ترجمــة: جــورج ســعد، ط1: المؤسســة الجامعيــة، بــLوت.
جونيــت، جــLار (1991)، البنيويــة والنقــد الأد§، ترجمــة محمــد لقــاح، أفريقيــا الشرق، • 

ــدار البيضاء. ال
دوليــزل، لومبرمــL (2006)، ”بنيويــة مدرســة بــراغ“، ترجمــة حســام نايــل، في: ســلدن، • 

ــد  ــا بع ــكلانية إلى م ــن الش ــد الأد§ م ــدج في النق ــوعة كيمبري ــر)، موس ــان (تحري رام
البنيويــة، مراجعــة وإشراف مــاري تريــز عبــد المســيح، المــشرف العــام جابــر عصفــور، 

ط1: المــشروع القومــي للترجمــة، المجلــس الأعــلى للثقافــة، القاهــرة، مــج8.
ــة، ط1: •  ــو ديــب، كــ�ل (1997)، ج�ليــات التجــاور أو تشــابك الفضــاءات الإبداعي أب

دار العلــم للملايــX، بــLوت.
ــام •  ــة � ــرت (1418هـــ1998-م)، النــص والخطــاب والإجــراء، ترجم ــد، روب دي بوجران

ــرة. ــب، القاه ــا¯ الكت ــان، ط1: ع حس
رزبــرج، نيكــولاس (2002)، توجهــات مــا بعــد الحداثــة، ترجمــة وتقديــم: ناجــي • 

رشــوان، مراجعــة: محمــد بريــري، ط1: المجلــس الأعــلى للثقافــة، القاهــرة.
رزوق، أســعد (1959)، الأســطورة في الشــعر المعاصر – الشــعراء التموزيون، منشــورات • 

مجلــة آفــاق، بLوت.
ــاث •  ــياب“ أبح ــر“ للس ــودة المط ــرءاة في ”أنش ــلي، (1406هـــ1985-م)، ”ق ــشرع، ع ال

الLمــوك سلســلة الآداب واللغويــات، مــج3، ع2.
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الــشرع، عــلي (2002)، محمــود درويــش شــاعر المرايــا المتحولــة، د.ط: وزارة الثقافــة، • 
عــّ�ن.

شــقر، أحمــد (2005)، التوراتيــات في شــعر محمــود درويــش (مــن المقاومــة إلى • 
التســوية)، ط1: قدمــس للنــشر والتوزيــع.

الطراونــة، عــ�د (2016)، حكايــة محمــود درويــش في أرض الــكلام، ط1: الانتشــار • 
ــLوت. ــر§، ب الع

ــو عبــد الرحمــن ابــن عقيــل «محمــد بــن عمــر» (1407هـــ)، القصيــدة •  الظاهــري، أب
الحديثــة وأعبــاء التجــاوز، «دراســة تطبيقيــة لأصــول: الالتــزام والــشرط الجــ�لي»، ط1: 

الريــاض.
أبــو غــالي، مختــار عــلي (1998)، الأســطورة المحوريــة في الشــعر العــر§ المعــاصر • 

(مــشروع نظــري)، ط1: الهيئــة المصريــة العامــة للكتــاب، القاهــرة.
ــة •  ــو فضــل، ط1: المنظمــة العربي ــر: نجــم ب ــة، ت ــة الحداث ّ̈ (2014)، نهاي فاتيمــو، جــا

للترجمــة، بــLوت.
ــق •  ــوص ووثائ ــول نص ــÕ المجه ــصر الم ــش في م ــود دروي ــيد (2020)، محم ــود، س محم

ــا. ــط، إيطالي ــورات المتوس ــرة الأولى، ط1: منش ــشر للم تن
ــد •  ــاب الجدي ــد، ط1: دار الكت ــاب النق ــلام، (2004)، الأدب وخط ــد الس ــدي، عب المس

ــLوت. ــدة، ب المتح
هابرمــاس، يورغــن، (2019)، الخطــاب الفلســفي للحداثــة، ترجمــة: حســن صقــر، ط1: • 

دار الحــوار، اللاذقيــة.
هيدغــر، مارتــن، (2012)، الكينونــة والزمــان، ترجمــة وتقديــم وتعليــق: فتحــي • 

بــLوت. المتحــدة،  الجديــد  الكتــاب  دار  ط1:  المصــدق،  إســ�عيل  مراجعــة:  المســيكني، 
وازن، عبــده، (2006)، ”حــوار مــع محمــود درويــش“، محمــود درويــش الغريــب يقــع • 

عــلى نفســه قــراءة في أع�لــه الحديــدة، ط1: دار ريــاض الريــس، بــLوت.
ــون، •  ــارك حن ــولي ومب ــا الشــعرية، ترجمــة محمــد ال ــان (1988)، قضاي ياكبســون، روم

ــدار البيضــاء. ــشر، ال ــال للن ط1: دار توبق
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ثالثًا: المراجع اVنجليزية:
&XOOHU��-RQDWKDQ����������2Q�'HFRQVWUXFWLRQ�7KHRU\�DQG�&ULWLFLVP�DIWHU�6WUXFWXUDOLVP��

VHFRQG�SULQWLQJ��&RUQHOO�8QLYHUVLW\�3UHVV��,7+$&$��1HZ�<RUN�

&XOOHU�� -RQDWKDQ�� �������� 6WUXFWXUDOLVW� 3RHWLFV�� 6WUXFWXUDOLVP�� OLQJXLVWLFV� DQG� VWXG\� RI�
OLWHUDWXUH�� 5RXWOLGHJH�� /RQGRQ�

/KUV�QH�5GHGTGPEGU�
ăOTUގăQ�DO�NUĦP�

ăONWăE�DO�PTGV�

GUZ\å��P˕PŗG���������GĦZăQ�P˕PŗG�GUZ\å��̝1: dăr al-ޏŗd͇��EĦrŗt.

GUZ\å��P˕PŗG���������OPăʿă�WUNW�DO�˕̓ăQ�ŗ˕Ħddă��̝1: rĦăʽ al-rĦV��EĦrŗt.

ăOåUĦI�DO�ʋrʋăQĦޏ��lĦ�EQ�P˕PG���������NWăE�DO�WޏrĦIăW��G�̝��PNWE͇�OEQăQ��EĦrŗt.

IŗOU��DGPŗQG���������Pŗsŗ͇ޏ al-ގasă̝ĦU�DO�PĦ̟ŗlŗʋĦă al-ĦŗQăQĦ͇ al-rŗPăQĦ͇ al-ăVNQGQăIĦ͇��WU��
˕Qă ޏEŗG��̝1: al-ގahălĦ lltŗ]Ħޏ��GPåT�

����DEŗ dĦE��NPăOގ�����ʋPălĦăt al-tʋăŗr aŗ�WåăEN�DO�IʽăގăW�DO�LEGăޏĦ͇��̝1: dăr al-ޏOP�OOPOă\LQ��
EĦrŗt.

����lĦޏ DEŗ ěălĦ��P͆tărގ�����DOގ�as̝ŗr͇�DO�P˕ŗrĦ͇�IĦ�DO�åޏr al-ޏUEĦ�DO�Pޏă̓U��PåUŗޏ�Q̓rĦ���̝1: al-
hĦގL͇�DO�P̓rĦ͇ al-ޏăP͇�OONWăE��DO�Tăhr͇.

LVPăޏĦOޏ��]�DO�GĦQ��G��W���DO�åޏr al-ޏUEĦ�DO�Pޏă̓U�TʽăĦăh ŗ̓ZăKUK�DO�IQĦ͇�ZăOPޏQZ\͇��Găr al-
̟TăI͇�� EĦrŗt.

 .lĦ��̝2: dăr al-˕ZăU��DO�OăʿTĦ͇ޏ EG�DO�U˕PQ�Eŗޏ :a̟U�DO�PIWŗ˕��WUʋP͇ގ�DPEUWŗ��ĦNŗ��DOގ

����DPEUWŗ��ĦNŗގ�����DO�TărގL�IĦ al-˕NăĦ͇ al-tޏăʽd al-tގDZ\OĦ�IĦ�DO�Q̓ŗ̓ al-˕NăގĦ͇��WUʋP͇��DQ̝ZăQ�
DEŗ�]ĦG��̝ ���DO�PUN]�DO�̟TăIĦ al-ޏUEĦ��EĦrŗt.

ĦIăQNŗV��͆ŗsĦK�PărĦă���������Q̓rĦ͇ al-lě͇ al-ގDGEĦ͇��WUʋP͇: ˕ăPG�DEŗ a˕PG��̝���PNWE͇ ěrĦE��
DO�Tăhr͇��VOVO͇ al-drăsăW�DO�QTGĦ͇�����

EăåOăU��ěăstŗQ���������åăޏrĦ͇ a˕lăP�DO�ĦT͇̓ ޏOP�åăޏrĦ͇ al-tގDPOăW�DO�åărd͇��WUʋP͇: ʋŗrʋ sޏG��̝1: 
DO�PXގss͇ al-ʋăPޏĦ͇��EĦrŗt.

ʋŗQĦW��ʋĦrăU� �������� DO�EQĦZ\͇�ZăOQTG�DOގ�DGEĦ�� WUʋP͇�P˕PG� OTă˕�� DIUĦTĦă� DO�åUT�� DO�Găr 
DO�EĦʽăގ.
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dŗlĦ]O�� OŗPEUPĦU� ��������´EQĦZ\͇�PGUV͇�EUăěµ�� WUʋP͇ ˕săP�QăĦO�� IĦ�� VOGQ�� UăPăQ� �W˕rĦU���
Pŗsŗ͇ޏ�NĦPEUĦdʋ�IĦ�DO�QTG�DOގ�DGEĦ�PQ�DO�åNOăQĦ͇�LOL�Pă�EޏG�DO�EQĦZ\͇��PUăʋ͇ޏ�ZLåUăI�PărĦ trĦ]�
��IŗU��̝̓ޏ�ăP�ʋăEUޏ�EG�DO�PVĦ˕��DO�PåUI�DOޏ�DO�PåUŗޏ�DO�TŗPĦ lltrʋP͇��DO�Pʋls al-ގaޏOL�OO̟TăI͇��DO�
Tăhr͇��Pʋ8.

dĦ�EŗʋrăQG��UŗEUW������K������P���DO�Q̓�Zăl̝͆ăE�ZăOLʋrăގ��WUʋP͇�WPăP�˕săQ��̝1: ޏăOP�DO�
NWE��DO�Tăhr͇.

�U]EUʋ��QĦNŗlăV���������WŗʋhăW�Pă�Eޏd al-˕dă̟͇��WUʋP͇ ŗWTGĦP��QăʋĦ�UåZăQ��PUăʋ͇ޏ��P˕PG�
EUĦrĦ��̝���DO�Pʋls al-ގaޏOL�OO̟TăI͇��DO�Tăhr͇.

U]ŗT�� DVޏG� �������� DOގ�as̝ŗr͇� IĦ� DO�åޏU� DO�Pޏă̓U� ²� DO�åޏrăގ� DO�WPŗ]ĦŗQ��PQåŗrăW�Pʋl͇� DIăT��
EĦrŗt.

ăOåUޏ��ޏlĦ�������K������P���´TUގă͇�IĦ�´ގDQåŗd͇�DO�P̝Uµ�OOVĦăEµ�DE˕ă̟ al-ĦUPŗN�VOVO͇ al-ގădăE�
ZăllěZ\ăW��Pʋ��� .2ޏ

ăOåUޏ��ޏlĦ���������P˕PŗG�GUZ\å�åăޏU�DO�PUăĦă�DO�PW˕ŗl͇��G�̝: ŗ]ăr͇ al-̟TăI͇ޏ��PZăQ�

åTU��D˕PG���������DO�WŗrătĦăW�IĦ�åޏU�P˕PŗG�GUZ\å��PQ�DO�PTăŗP͇� LOL�DO�WVZ\͇��� ̝���TGPV�
OOQåU� Zăltŗ]Ħޏ.

ăl̝răŗQ͇ޏ��PăG���������˕NăĦ͇�P˕PŗG�GUZ\å�IĦ arʽ�DO�NOăP��̝1: al-ăQWåăr al-ޏUEĦ��EĦrŗt.

ăl̓ăhrĦ��DEŗ ޏEG�DO�U˕PQ�DEQޏ�TĦO�´P˕PG�EQޏ�PUµ������K����DO�T̓Ħd͇ al-˕dĦ̟͇ ŗގaޏEăގ al-
tʋăŗ]��´GUăs͇ t̝EĦTĦ͇ lގa̓ŗl: al-ăOW]ăP�ZăOåU̝ al-ʋPălĦµ�� ̝1: al-rĦăʽ.

IătĦPŗ��ʋăQZĦ���������QKăĦ͇ al-˕dă̟͇��WU��QʋP�Eŗ�IʽO��̝���DO�PQ̓P͇ al-ޏUEĦ͇ lltrʋP͇��EĦrŗt.

P˕PŗG��VĦG���������P˕PŗG�GUZ\å�IĦ�P̓U�DO�PWQ�DO�PʋhŗO�Q̓ŗ̓�ZX̟ăގLT�WQåU�OOPU͇ al-ގaŗOL��
̝���PQåŗrăW�DO�PWŗs̝��Ħ̝ălĦă.

ăOPVGĦޏ��EG�DO�VOăP����������DOގ�DGE�ŗ̝͆ăE�DO�QTG��̝1: dăU�DO�NWăE�DO�ʋdĦG�DO�PW˕d͇��EĦrŗt.

hăEUPăV��ĦŗrěQ����������DO�̝͆ăE�DO�ÁVIĦ ll˕dă̟͇��WUʋP͇: ˕VQ�̓TU��̝1: dăr al-˕ZăU��DO�OăʿTĦ͇.

hĦděU�� PăUWQ�� �������� DO�NĦQŗQ͇� ZăO]PăQ�� WUʋP͇ ŗWTGĦP� ŗtޏlĦT�� IW˕Ħ� DO�PVĦNQĦ�� PUăʋ͇ޏ: 
LVPăޏĦO� DO�P̓GT�� ̝1: dăU� DO�NWăE� DO�ʋdĦG� DO�PW˕d͇�� EĦrŗt.

Ză]Qޏ��EGK����������´˕ZăU�Pޏ�P˕PŗG�GUZ\åµ��P˕PŗG�GUZ\å�DO�ěrĦE�ĦTޏ ޏOL�QIVK�TUă͇ގ�IĦ 
aޏPălh al-˕dĦd͇��̝1: dăr rĦăʽ al-rĦV��EĦrŗt.

ĦăNEVŗQ��UŗPăQ���������TʽăĦă�DO�åޏrĦ͇��WUʋP͇�P˕PG�DO�ŗlĦ ŗPEăUN�˕QŗQ��̝1: dăr tŗETăO�OOQåU��
al-dăU�DO�EĦʽăގ.
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