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  مقاربة تأويلية: لابن عربي" ترجمان الأشواق" ديوان الإشارات والرموز في من
  

   *محمود هياجنة

  ملخص
لابن ) واق الأشترجمان( البحث بالدرس والتحليل لغة الخطاب الصوفي، متخذًا من ديوان هذا يتناول

 ابن عربي وإشاراته، وكيفية تاعربي نموذجا، وذلك انطلاقا من السعي وراء إدراك العلاقة القائمة بين عبار

 الشعرية على الكشف والإثراء، وهذا يبين أن لهذا ية التفاعل مع البنية المعرفية، وقدرة الرؤىقدرتها عل

 ولذا فالبحث يسعى جاهدا ثاني؛ لل عبورٍ الأول عتبةُا، باطنا وبعدا ظاهرابعد: التفاعل بعدين من الفاعلية

دبي على كشف النقاب عن البنية المعرفية الصوفية لدى ابن عربي، كما يبحث  مدى قدرة النص الألمعرفة

 واكتشاف ، في صياغة أدبية شعرية، وهذا يحيلنا إلى سبر أغوار النصيرفي مدى تمكن هذه البنية من التأث

فهم  نستجلي أبعاده ونت؛ الخيالي وعالم الحضور المعرفييبعمق الفكر الصوفي، المتمثل بين عالم الغ

  . مشاهداته الروحية ومقاماته المعرفية، التي تجعل منه بنية معرفية مخصوصة

  :المقدمة
 العلاقة بين الظاهرة بلور إمكاناتها ضمن الإطار الذي يشغيل هذه المقاربة إلى تتسعى

 ؛لابن عربي)  الأشواقترجمان (يوانالنصية ومعطياتها، وفقا لقانون النص، وهي من ثم توسلت بد
وعبارات "  الرائقالنسيب" على إيحاءات منظومة علم التصوف العميقة، وتجلياتها بلسان رهلتوف

 وتحققها فعلا إبداعيا يعزز من الإشارة، وغور ة العباربعمق لغوية تتسم الب بقو،" الفائقالغزل"
وهي ، القراءةةنسقياللغوي ها بذلك تحاول جاهدة القبض على بعض تلك المعطيات في شكلي 

 بتحليل وعي الذات المبدعة أثناء ىعنلتشكيلي، معتمدة في ذلك على المقاربة التأويلية التي تُوا
  . يقتضيها النصلتياستبطانها للأشياء، ومن ثم تحاول تأويلها وفق الاستراتيجية ا

 ؛ الغزل الفائق مجمل قصائد الديوانبارات النسيب الرائق وعلسان شكلت ظاهرة لقد
 لم تكن نهجا صوفيا محضا في ظاهرها، ولو كانت كذلك لاتخذت لنفسها -ها في مجمل-فالقصائد

 والنظر إلى التأمل ليجردها النفوس لها والإصغاء إليها، عشق يفقدها قابلية ،منحى آخر
 عمق ولكنها لا تخرج عن طبيعة ما اتسم به الشعر الصوفي من ،والاستدلال والتأويل فحسب

 ملامحها في ورسمت ،هرة استخدم فيها الرمز والإشارة والإيماءةالعبارة وغور الإشارة، وهي ظا
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 انفعاله مع كيفية كرست ابن عربي خاصة، الذي تعززت فيه تجربة الشاعر، وعندالأفق الشعري 
 بالديوان فاعلية هذه الظاهرة على اكتساب ئ حاولت المقاربة أن تستقرلقد. الحقيقة المطلقة

  :تية من خلال مقاربة المحاور الآ،م التيمم نحو أبعاد الديوان ثومنخصوصية التوظيف النصي، 

 عتبة الغزل الرمز والإشارة في ترجمان الأشواق، وبنية العنوان، وإشكالية و، الصوفيالشعر 
 عن مدى قدرة النص للكشفسعيا  .  عربي الشاعر والمتلقيوابن بناء معرفي، والطللللعبور، 

مِن وارِداتٍ إلهيةٍ، وتَنَزلاتٍ : اب عن البنية المعرفية الصوفيةالأدبي الصوفي على كشف النق
ةٍ،رنوحانِية ومدى اسباتٍ وملْوي؛ صياغة أدبية النص وشعريتهعلى تلك البنية من التأثير قدرة ع 

 أبعاده، نستجلي عمق الفكر الصوفي، - من الشعر في الديواننماذج بعض عبر- يلج فالبحث اولذ
  . ومقاماته التي تجعل منه بنية معرفية مخصوصةحواله ونتأمل أ، ونتحقق إشاراته، إيماءاتهمونتفه

  :تمهيد

 لا شك فيه أن التَّوغُل في تلافيف لغة الخطاب الصوفي وأعطافها يستدعي من الباحث مما
الولوج في بحر لُجد فوقه من الرمز، في الإفراط يغشاه يعق الإشارةبممن فو، ع من قه سحائب 

 منسوج الصوفي من الرموز والمغازي والإشارات؛ فالخطاب ت نُسِج، ثِقالٌ سحائب،أطباق العبارة
في كلامهم على الله والوجود والإنسان، من الفن والشكل والأسلوب والرمز والمجاز والصورة "

 وهي بلغة خطاب ،)2(" اتسعت الرؤيا ضاقت العبارةكلما: "فري يقول النَّ،)1("ةوالوزن والقافي

 ؛ الصوفي المستغرقة في التأملطبيعة ذلك يعود إلى  مردولعل ،)3(" مكيةفتوحات"الصوفية 
 ارة، العبـبناء فهما الأصل في والإشارة؛فمعمار الشعر لديهم مستغلق العبارة لإحاطته بعمق الرمز 

  . بنائهعمدةُ بهما أَشد وتُ، قواعدهرسيان وي، عبارات النصربطانوهما ما ي

 بوجود - أيضا– الأرض التي تتحرك فوقها؛ فإنها تسلِّم ة الوقت الذي تعي فيه المقاربة صعوبوفي
 على القارئ الذي مستعصية" المقاربة لتجاربهم الشعرية؛ ذلك لأنها يل سبعتَور عويصة تَالياتإشك

ي المدخل الرئيس للتجربة  ه- العبارةلا-يدخل إليها معتمدا على ظاهرها اللفظي، فالإشارة 
عتْالصوفية، وهي بذلك حركة إبداعية، وسا ونَا مجال اللغة الشعرية، وبعثت فيها روحفَس 

باطن، والآخرأحدهما ظاهر :"  معنيينعلى تعتمد في صياغة رؤيتها -ضا أي– وهي ) 4("نجديدي 
 يشترك فيها الجميع، ة ظاهريوريةفَ تعة، أولها مةتحكمها لغة العبارة ولغة الإشارة، بمستويات ثلاث

 باطن و لما هالاكتشافوأخرى خالدة يتوصل إليها بالمجاهدة والاستشفاف، وثالثة هي متعة 

ص5(" يمكن التعبير بها عن المعاني والأذواق والمعارفوسيلة فِهومجهول باستخدام الرمز بو ( .  

 والوصول بذائقة الشعور ،لة فهم الحقيقة غرو في ذلك؛ فالصوفية استغراق الفكر في محاوولا

 الفلسفي من التصوف، وهو جانب نظري تأملي، ب فهو الجان؛إلى معرفة الله، أما الجانب الأول
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من وأما الجانب الثاني؛ فهو الجانب العمليمن الجانب الفلسفي؛ ا التصوف، وهو أسبق ظهور 

 بالمجاهدة والرياضة أولا، وطريقهفالمتصوف يشق بالتأمل والتفكير ثانيا؛ ولهذا كان القلب أهم 

 جدوى العقل في قطع بعدم" العارفين في مناسبات كثيرة كبارعند الصوفية من العقل، وقد صرح 

 فقد ولهذا، ) 6(" وإحساسا، ومن ثمة ذوقاا وشعورالطريق إلى الله، ومن هنا كان التصوف عاطفةً

 ، وهم مأخوذون بالأحوال الروحيةأحوال،عما يعتريهم من  عبير طريقة خاصة في التلصوفية لانك

 الجموح قوامها لهم لغتهم الخاصة، التي ت فكانصفها؛ المباشر عن ويروهي أحوال يعجز التعب

 اللغة الدينية الشرعية من ن لغة تختلف عوهي" بالإيحاءات موارةٌ والإشارة، فضلا عن أنها بالرمز

رها لغة فهم، بينما الأولى هي في جوهرها لغة حب، الأولى تحب  هذه اللغة هي في جوهنإحيث 

الأشياء دون أن تفهمها بالضرورة، بينما علاقة الثانية مع الأشياء والكون إنما هي علاقة فهم 

 في لكنه لا علاقة حب، والحب هو كذلك لا يقال بل يعاش، ثم تقال صور منه، ،وإدراك وتقويم

 العقل أو حدود العقل والمنطق، أي ور ذلك لأنه خارج طَ؛ى القول كمثل المطلق عصي علاتهذ

 ومن غور ق، الأعماتنطق فمقومات الإبداع في لغتهم تنبجس من مس؛)7("خارج حدود الكلام

 داته سلطة العقل ومحدزت الذوق المعرفية، وهي كشوفات تجاوكشوفات من معين احالذات، تَمتَ

 الخيال الجموح، خيال لا م والاتساع والثراء، فضاء انفتح على عالحابةبالر سم يتَّ مطلقإلى فضاءٍ

 رحاله في باحة تأويلية محددة  سلطة القوانين المنطقية أو الوضعية أو العلمية، ولا يحطُّلىيقف ع

 نْق لا تنقضي عجائبه، وهذا لا يعني خَا رحبا في خزائن لا تنفد، وفي فضاء يتسع اتساعإنما

 والحال، وفي هذا جدِ الوياتبات العقل وتنحيتها بالكلية، وإنما الغالب على كل ذلك هو تجلمكتس

دالصنالتصوفحقيقة : " يقولوند8(" أن تُغني حالك عن مقالك، وأن تكون مع الله بلا كو (.  

ي  قويــا فــا أكثــره فــي التعبيــر عــن حــب اللــه؛ إذ كــرس حــضور  فــي نُــسِج قــد ، الــصوفيوالــشعر

 الإلهي إلى ألفاظ الحب الإنساني، ومـا  بهم التعبير عن حفي" الشعري، وقد عمد شعراؤهم     نجزهمم

 مـن حـان، وألحـان    ها وما يتصل بر، إلى الخممدوا كما عحول، ونُعةٍ ولور وهج ل وص نيتصل به مِ  

 يعبــر عــن الــذي ، فــي الــشعر الغزلــي والخمــري جــد توي التــالــصوروكــأس ونــدمان، وغيــر ذلــك مــن  

عاطفـــة إنـــسانية نحـــو معـــشوقة آدميـــة، وعـــن حالـــة نفـــسية هـــي الـــسكر الناشـــئ مـــن تنـــاول الخمـــر     

 جـد  للتعبيـر عـن حـال الو    وإشـاراتٌ  رمـوز - فـي اصـطلاح الـصوفية   - وهـي ،)9("المستخرجة من الكـرم   

دلالات  إليه هو تجليات الوجه التـأويلي أو مـا يحـيط بـه مـن      لتفات ولكن ما يجب الا  هي،والعشق الإل 
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 يأخذ منحـى تأويليـا ينـبجس مـن منظـور معرفـي مغـاير        ديثفي معترك فهمهم وإدراكهم، ذلك أن الح 

 حـسب  -لمفهوم الفقهاء وعامة المـسلمين، أو يأخـذ مفهومـا يزيـد علـى المفهـوم الفقهـي الـذي وقـف           

 فالحـب فـي مـصطلحهم    ح؛ ولـم يلـج فيمـا وراء الـسطو    القشور، عند السطوح، وعند -رأي الصوفية 

لا يقف عند فهم ظاهره؛ بل يغوصون إلى ما هو أعمق من ذلك بكثيـر، عمقـا يتناسـب مـع معتقـدهم       

 بينه وبين حال الفنـاء والبقـاء، أو مـا يـسمى حـال النفـي       لة الصعقِدون فهم ي؛أو منطوقاتهم الذوقية  

 اعهم  فغـــدا الحـــب محـــور إبـــد ، حـــضورا اســـتغراقيا روحيـــاهموالإثبـــات، وبهـــذا شـــكلت المحبـــة لـــدي

 غـرو أن يمـضي الـصوفي حياتـه     فـلا  عن غيره، صدرونوحياتهم، الذي لا يحيدون عنه حِولا، ولا ي      

 والتحقـق فيـه، وطريقـه فـي ذلـك      ، ظمـأ لـشهود الوجـود الحـق    هيـام، محترقا بنار الشوق والمحبـة وال    

 فــي يــةً والحــضور كلِّ،)الأغيــار( هــو الغيــاب عــن عــالم الحــواس، أو الماديــات، أو مــا يــسمى محــدث   

فيـرى الأشـياء كلهــا باللـه، وللــه، ومـن اللــه،     "، ولا يكــون ذلـك إلا بــالنظر بعـين القلــب   )الحـق ( عـالم 

 الإلهـام الـصوفي يتـسع لـدلالات وفيـرة يـستمدها مـن الكلمـات         عـالم " ومـن هنـا غـدا       ،)10("وإلى الله 

 حسب الحـال التـي    من الحوادث أو الطبيعة، ويتخذ منها رموزا لمعان جديدة يوجههاأووالأصوات  

 لــىلي:  العـرب المـشهورة، مثـل   ات للـذات الإلهيـة بمعــشوق  إشـاراتهم  ولهـذا كانــت  ؛)11("تـسيطر عليـه  

 وغيــرهن، وقــد عبــر عــن ذلــك عفيــف الــدين التلمــساني   بثَينَــة وعــزة ولْمى وســنْــد وهِماء وأســبنــىولُ

  :)12(في قوله) ـه690ت(

ــا ــصفاتُمنَعتْهــــــــــ    والأســــــــــــماءُ  الــــــــــ
 ــ ـــقـــــدلْنالَ ض ها بـــــشروهـــــو منهـــــا  ع   

ــرطٌ  قـــــــومنحـــــــن    متنـــــــا وذلـــــــك شـــــ
  

  أنأســــــــــــماءُ تُــــــــــــرى دون قُــــــــــــعرب   
ــ ــواءُ  دتْناوهــــــــ ــا الأضــــــــ ــا لهــــــــ    بهــــــــ

ــاءُييــــــــأس فلْواهــــــــافــــــــي ه   " الأحيــــــ
  

 والصفات، ولكنها رؤية من الأسماء جمال الذات بتجليات ثار يعبر عن رؤيته لآفالتلمساني
 كانت ولهذا منها ولم يخرج عنها؛ فَشعرهانها فاضت؛  وع، الرغم أنها منها صدرتمعوراء حجاب، 

 تفيض بدلالات وفيرة لما يختلج ذواتهم تجاه محبوبهم، ا ورموزراتأسماء تلك المحبوبات إشا

  :)13()هـ632ت(يقول ابن الفارض 

ــر ــشاقوتظهـــ ــلِّ  للعـــ ــي كـــ ــ فـــ   ر مظهـــ
ــي ــرى بثين  ففــ ــى وأخــ ــرة لبنــ ـــة مــ   ــــــــــــ

نــواها لا ولا كُـ ــــولـــــس ــا             ن ســـ غيرهـــ
                     

  ةِمــن اللــبس فــي أشــكال حــسن بديع ــ    
ــة ــزـــــــــــــــــــــــــــــــــى  تدعوآونـ    عـــزتِ ةَ بعـ
ــا فـــــي حـ ــــومـــــا ــسنِها إن لهـــ   ريكَةِ شـــ

  



 مقاربة تأويلية: لابن عربي" الأشواقترجمان "شارات والرموز في ديوان من الإ

 851

 الحسن إلى مظاهر الأشياء، وإنما يرجع إلى كون كل مظاهر - حقيقة - يرتد لا فالصوفي   

 للجمال الإلهي الذاتي؛ فما المحبوبات بأسمائهن إلا إشارات ورموز تجلياتي الوجود، والجمال ف

 في فتاة فَه الدراسة بمقاربته؛ وهو ديوان ألَّتقومالذي ) ترجمان الأشواق (ففيللجمال الأزلي؛ 

نظام(سمها في مكة اهاأحب(لم يكن العشق والح ،ا، ولكنه بيمن الشيخ حِس لَهكما - والو حصر – 

 السابق تفاديا للوقوع ه لديوانا وضع شرحوقد ،)14(" حب الله والفناء فيهفي"في حقيقة الأمر 

 فلا مندوحة من تسمية هذا الشعر بشعر ، هناومن ه، الذي من الممكن أن يقع فيه قارئسفي اللَّب

ه ترابيا؛ فقد سرتْ في  معدنان واستنباط للوجود، وهو وإن كتأمل" ذلك لأنه يصدر عن ؛الرؤيا

 تخييلي معادِل" لغتهم برموزها وإشاراتها تنبثق من خَلْق إن آخر؛ فوبمعنى ،)15(" لغة السماءهلفظِ

 الذي يستطيع أن حده وة، الإيماءَوغَور فالتعبير بالرمز والإشارة، والمغازي ؛)16("لهذه الحالة

داخل، وتقوم على إيمائية اللغة وشاعرية الفكر والوجدان،  المنبثقة من الداخل وفي الالصور يقابل

 كتابة انتظار ولقاء إنها" متحررة، وهي في حركة دائمة فيما لا ينتهي، يةولهذا فهي لغة شعر

 والمتتبع للشعر ،)17("ليا العيم والقِثُل في الملِّيووصول، إنها ذوبان الجزء بالكل، والفناء الكُ

 الصافي من نبع التعبير  علَّه يحقق ارتواءً؛ يرده الصوفيورِدٍشعر بمثابة مالصوفي يجد أن هذا ال

 في لوبهم الحقائق التي تطرأ على قتلك مع تصوير تناسب فيه أداة توا وجدوقد في آن، لصادقوا

 بحر عن المعنى ق وعند تدفُّ، من اللهب وعند حلِّهم في خيام القرهي،تجوالهم في منابع النور الإل

فَيد، ومن سجلانض الواًتعبير الشعر في شك أن ولا.  عطاء كينونة المظاهر وكنههاي عن أدق 

الرقائق والحقائق التي تعتلج ذواتهم، في الوقت الذي تعجز اللغة العادية عن ترجمة ما يختلجهم 

تغلاق؛  عن الوصف، لأنها موغلة في الاستدق التي ، معاني المكاشفات والوصول والمشاهداتنم

 شعر مستقل من الإنتاج الشعري، نمطولذا فقد ارتضوا الشعر قالبا تعبيريا، على الرغم من أنه 

 والكناية وضرب الأمثال؛ فالبيت الواحد يحمل من والإشارات، لحمولته الفائقة من الرموز ذلك

  :)18(بقوله) ـه832ت ( بذلك عبد الكريم الجيلي صرح وقد ا،الدلالات الموحية ما لا حصر له

ــاتيح ــال أقْمفــــ ــوبِ الغُفــــ ــك أَيــــ ــيتَتْــــ    فــــ
    تـــــــارةًظْهـــــــر وأُخْفــــــي  أنـــــــا ذا أوهــــــا 

   جـــــارتي فمـــــامعي فاســـــنـــــي أعوإيـــــاكِ
  ســــنِدت أُ إلــــى الحــــق روايــــاتٍسأُنْـــشي 

                         

ــوالي فهــــلْ    ــتَخــــزائن أقــ ـــع سامِ أنــ   ـــــــــــــ
لرــــزــــموى الهمــــا الــــس ــنْــــدِي عِر   ع ذائِــ

ــلٌ  ـــادع أو مخيــــــصرح إلا جاهــــ   ـــــــــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــما أمثــــالا لِربوأضــــ   ع أنــــا واضِــ
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 هذا الصدد يجب أن لا ننسى أن للصوفية مصطلحات اصطلحوا عليها، تحمل معاني وفي 
ة،  والقبض، والبسط، والهيبوالحال، والمقام، الوقت،: " في منطوق عباراتهم، مثلصوصيةلها خ

والأُنْس، والتواجد، والوجد، والوجود، والفرق، والفناء، والبقاء، والغيبة، والحضور، والصحو، 
 والمحو، والإثبات، والستر، والتجلي، والمحاضرة، والمكاشفة، رب،والسكر، والذوق، والش

، والقرب،  واللوامع، والتلوين، والتمكين،والمشاهدة، والمعاينة، واللوائح، والطوالع، والبوارق
والبعد، والشريعة، والحقيقة، والطريقة، والنفْس، والخواطر، والوارد، والشاهد، والروح، والخلوة، 

 والمعرفة، توحيد، والولاية، والحيرة، والوالغيرة،والجلوة، والصمت، والذكر، والفتوة، والفراسة، 

ت تواضعوا عليها وعلى  فرموز الشعر لديهم، مصطلحا؛)19(..."والمحبة، والشوق، والسماع 
:  مثللمريديهم، السالكين في الكشف عن دلالاتها أعلام بينهم، وإن عنى بعض فيماالتحدث بها 

 للهجيري المحجوب وكشف ،)ـه465ت( القاسم القشيري النيسابوري أبوالرسالة القشيرية للإمام 

 الصوفية لابن حاتاصطلا كتابي و،)ـه492ت (ري الهجييلانيأبو الحسن علي بن عثمان الج

 السراج علي الله بن عبد ي للطوسي أبالُّلمع كتاب و،)ـه730ت( والقاشاني ،)ـه638ت(عربي

  . تواضعوا عليهاتي من المؤلفات التي اهتمت بشرح بعض المصطلحات الا وغيره،)ـه378ت(

  ):ترجمان الأشواق(  العنوانإشكالية

 السيميولوجية البارزة التي تفيد في كشف  لا شك فيه أن العنوان يشكل إحدى العلاماتمما
 لأنه أول المؤشرات التي تدخل في حوار مع ؛ من العتبات التي تحيط بالنصعتبة يعدالمخبوء، و

 من طيع يستلذي من الإغراء والفضول المعرفي؛ فهو المدخل الأول اعاالمتلقي؛ فتثير فيه نو
 للعمل الفني، ا أساسيا ومفتاحا مكونوصفه بعاتخلاله القارئ رسم أفق الانتظار، أو أفق التوق

ولهذا كان للمناهج الحديثة والمعاصرة اهتمام كبير في مقاربته ودراسته، وخاصة نظريات القراءة 
 التي ترافق توسيميائيات النص وجماليات التلقي، إذ عدته مكونا أساسيا ودالا من الدلالا

وار مع المتلقي؛ فتثير فيه نوعا من النفور أو  التي تدخل في حات المؤشرأولالنصوص، لأنه 
  .الاستجابة للقراءة

 أساسيا من ا مكونعدالذي جعله ابن عربي عنوانا لديوانه، ي) ترجمان الأشواق(  العنوانهذا
 التي أوردها في الديوان ومفتاحا لها؛ فلا تكاد تخرج القصائد عن لقصائدهمكونات العمل الفني 

 لذلك جعل لهذه ،)20(" عليهعولكل شوق يسكُن باللقاء لا ي: "وحات المكية الفتي فلهمبدأ قو
 ثم ، باللقاء، وإنما هو لقاء يعقبه شوق- حسب قوله -الأشواق ترجمانا، لأنها أشواق لا تنتهي 

وقد عبر عن ذلك في موطن آخر من الفتوحات المكية .  ما لا نهاية لكمالات المتجليإلىلقاء 
 المقدس، والفيض الأقدس، الفيض" عن الفيض؛ إذ قسم الفيض إلى ثلاثة مستويات، عندما تكلم
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 الحق يتجلى في صور مخلوقاته؛ فالخلق أن ابستمولوجيته من ينطلق حيث ،)21(" الدائموالفيض
: والشوق.  له من صور الموجوداتحصرلديه ليس من العدم بل هو ظهور وتجلي إلهي فيما لا 

 مرارية وهو دلالة على است،)أشواق( وقد جاء بصيغة الجمع ،)22("شيء إلى الالنفسنزوع "
 حيث تنتقل ؛ وثيقارتباطا اا بهرتبطالشوق وعدم انقطاعه، وكأنه متلازم مع الفيوضات وم

 وأول هذه الفيوضات ؛ لا نهائيخير مواصفات الفيض، باعتبار هذا الأي فتنصهرمواصفات الشوق ل
 لنفسها في صور جميع ةدياالعماء، وهو تجلي الذات الأحهو الفيض الأقدس، وهو مرتبة 

الممكنات التي يتصور وجودها فيها بالقوة، فهو أول درجة من درجات التعيينات في طبيعة الوجود 
 بل هي مجرد قوابل الحسية،المطلق، ولكنها تعيينات معقولة لا وجود لها في عالم الأعيان 

 مرتبة لاحقة يأطلق عليه مصطلح الفيض المقدس، وجعله فأما الفيض الثاني فقد . )23(للوجود
 المقدس هو تجلي الواحد في صور الكثرة الوجودية؛ أي ظهور الأعيان والتجليللفيض الأقدس، 

أما الفيض الدائم فيشير به إلى كون الفيض لا . 24(الثابتة من العالم المعقول إلى العالم المحسوس
 تعالى والحق: " لذلك يقول؛ العالم المحسوسورللحق في صينقطع البتة؛ فهو في تجل مستمر 

 دس المقبالفيض أوضح هذا التجلي الإلهي وقد )25("روهاب على الدوام، فياض على الاستمرا
 لحدوث أنوار الوجود في كل ماهية قابلة للوجود بلا انفصال من الله سببا الإلهي الجود كون

  .)26("تعالى

ب، وترقب مستمر إلى لقاء الحبيب، لا ينتهي ولا يقر له وؤ المشتاق في عمل دفإن لذا؛
 إلى الله الشوق "ن  لأيرها، لأن السالك لو وصل إلى درجة من درجات الوصال لاشتاق لغقرار؛

كان "  لأنه ؛ بل يزيد الشوق بالقرب والوصال،)27("بالمحبة المنبعثة من مطالعة تجليات الصفات

 والملحوظ أن الأشواق ،)28(" والشهوديان قد صار على الععده وب،قبل الوصول على الخبر والعلم
 لا فهو هذا الأول له ما يبرره في المعرفة الصوفية؛ رجمان، آخر هو التصطلحجاءت مرتبطة بم

 بالحديث عن الأشواق، ولكنها أشواق ليست ككل يض عن محتوى الديوان الذي يفوارىيت
 الربانية، وللمسعى المعرفي، أشواق لا تحكمها معارفالأشواق وإنما أشواق خاصة لفيض ال

 من الألفاظ والعبارات  فضلا عن أنها أشواق تتوارى خلف ستارٍ، الطبيعة، بل هي فوق ذلكنينقوا
ة،الممهها قِباكتسبت نهجا مخصوصا في الكتابة ولذا ؛ الانزياح والمخاتلة بين المبنى والمعنىوام 

 التي ينبني ية المجاز لصور الخيال، والصور التخييلظامية وفق نوالكتابة ترجمة رمز"الصوفية، 
الشعر عليها لا يمكنها الوصول إلى عقل الكاتب إن لم تمر بالفيض؛ هذا الذي يشكلها وفق نظام 

 وفق تداعيات السياق شفَّر وتُ، فيها العبارةصقلالمقام، أما المجاز فهو المرحلة الأخيرة التي تُ

 وإنما هي جوهر الحواس، ، تقع عليه الحواسما تختلف علأنها ذلك ؛)29("احدوالأسلوب في آن و
 أخرى  فيها عينفتح آخر، تور العقل طَوراء"وجوهر الحواس لا يدرك بالعقل ولا بمدركاته، إذ 
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 يصل بين شطي) ترجمة(جسر مد الأساس تحتاج لهذاوعلى . )30("العقل معزول عنها..... 
 يشكل مضمون الذي العنوان جوهر أولئك يلتقي كل. الماوراءو بين المعقول والحس والخيال أ

  .انالديو

  :الرمز والإشارة في ترجمان الأشواق

 والإشارة؛ بالرمز تمور على العبارة التي ، عامة، وشعر ابن عربي خاصةوفي الشعر الصيقوم
 هنا ومنكلة خاصة بالمقاربة،  لذا يشكل مش؛ جامح بالإشارات والرموزالإيحاءات،فهو شعر موار ب

يجب على الناقد أو القارئ فك شيفرته، وفتح مغاليقة حتى يتواصل معه؛ فالمعاني لا تكشف عن 
 جوف، تحتجب خلف السلأنها ؛ بعيدة الغور بالإغراب والغموضتكونهويتها مباشرة، بل تكاد 

  .وكثيرةعميقة  مفعمة بمدلولات ية مجازورٍ صفيوإذا ما ظهرت، لا تبدو إلا 

 تشريح البنى العميقة للنص، النص الذي ينماز بضيق القارئ هنا يقتضي على الناقد أو ومن

 فضلا ،"كلما اتسعت الرؤية ضاقت العبارة ): "ـه375ت (فّريالعبارة وسعة الرؤية، وقد قال النّ
 خاصا بهم،  شكلت معجما؛ بينهم من رموز وإشاراتماعن معرفة أن ما اصطلح عليه الصوفية في

 كله لك ذلى إيضاف )31(" فإذا صار عبارة خفي، إشارةعلمنا: " ما صرح به أعلامهم قائلينهذاو

النص الصوفي بشكل غموضوهذا لا يعني . )32("من ذاق عرف: " قيلد الذوق، فقلَكَةامتلاك م 
كل أزمة  لأنه لا يش؛ يجب أن لا نسقطه من المقاربةلك، كما اتهمه كثيرون، وإن كان كذمطلق،

تتعلق به، وإنما الأزمة مشكلة خاصة بالمقاربة، لذا يحتاج لمتلق ذي قدرة على الغوص في أعماق 
 بين أمواجه القوية المتلاطمة العاتية؛ فالنص الصوفي يف ماهر حذق، يستطيع التجدجدف ومجتهلُ

 عالية من العمق درجة  والإخفاء، لذا يحتاج إلى آلة علىتر السآليات نص مصطنع بلكنهنص أدبي، 
رلسأغوارهب ،ات آلة التأويل تصلح أن تكون أداة كاشفة، لأنها تعمل على دمج الذ ولا شك بأن 

 الداخلي والخاص، وأن ه هنا هو أن نضع أيدينا على عالمهمالم. المتلقية ضمن عملية بناء النص
وأن نتوافر علر،نستعين بخيال جموح ذي قدرة على التصو اثية كبير من المعرفة التررى قد 

 يدلفون إلى عالمه اب النص الصوفي بالغموض والإغرونتتناسب مع العمق التراثي له؛ فالذين يتهم
  . عالمه، وبمقاييس ليست مقاييسهابمن الأبواب التي ليست أبو

شرحه بعد فأصبح ؛شرحا له نفسه هو وضع الذي" الأعلاق ذخائر" ديوان عربي ابن ألّف 

 على البكاء يشكل بينما ثُلثيه، يشكل الغزل وكان ،)نظام( اسمها فتاة في ،"الأشواق ترجمان"

 فيه يقع أن الممكن من لذيا اللّبس لرفع بكلام للتصريح يضطر الإشاعات ضغط وتحت ه،ثلث الأطلال

 أن الأبيات لهذه يشرح سبب وكان" :فيقول لتلقيها، اوبيان الصوفية كتابةلل ابيان يعد كلام ه،قارئ

 الفقهاء بعض سمعا أنهما وهو ذلك، في سألاني سودكير، بن إسماعيل والولد الحبشي، دراب الولد
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 والدين، الصلاح إلى منسوباً لكونه يتستر الشيخ وأن الإلهية، الأسرار من هذا يذكرون حلب بمدينة

 سمعه فلما اء،الفقه من ماعةج بحضرة العديم ابن القاضي بعضه علي وقرأ ،ذلك شرح في فشرعت

 به يأتون وما الفقراء، على الإنكار عن ورجع  -وتعالى سبحانه - الله إلى تاب أنكره الذي المنكِر ذلك

 هذه تقييد الله فاستخرت الإلهية، الأسرار ذلك في يقصدونو والتشبيب الغزل من أقاويلهم في

 ليةعق وعلوم روحانية وأسرار إلهية، نواروأ ،ربانية معارف إلى بها نظمته ما وشرحت الأوراق،

 فتتوفر العبارات بهذه النفوس لتعشق والتشبيب الغزل بلسان العبارة وجعلت شرعية، وتنبيهات

  . )33( "لطيف روحاني ظريف، أديب كل لسان وهو إليها، الإصغاء على الدواعي

يكن ولم بالصوفية، أو عربي بابن عهد حديث يكن لم الغزل خطاب أن إلى النظر لفت من ولابد 

 عهد وهو جدية، الأوقات أعظمو صرامةً اللحظات أكثر في كان بل حديثا، معه المتلقي تفاعل تحقيق

 أحد، على خْفىتَ لا بالبردة، المشهورة ،زهير بن لكعب "سعاد بانت" فقصيدة  ،المحمدية الرسالة

 المتضمن جماليال الوقع لتقاطلا سعيا ،والصحابة - وسلم عليه هالل صلى - الرسول هال أصغى فلقد

 ابن استعمل لقد بالبردة، سميت حتى لها، استحسانا قائلها على بردته الرسول ألقى ثم ومن ،فيها

 والمتلقي، النص ينب التفاعل دقص الدلالة، واضحة استعانة وهي الغزل، بلسان جعلهاو رة،العبا عربي

 الاستعانة فكانت ،تُشِيئه أن للغة يمكن لا عاطفي تومولوجيإبس تعبير الصوفية، العبارة في لأصلا لأن

 بين القرائية التجربة عبر التداخل من نوعا أو المعايشة، من نوعا المتلقي مع تخلق التي الغزل بلغة

 يكتمل وجمالي دلالي مشروع هو بل مؤلفه، من كاملا يأتي لا النص أن ذلك" والمتلقي، المؤلف

 كتابة في فعالة بطريقة القارئ يشارك وبالتالي فراغات، نم النص في ما تملأ يالت النشطة بالقراءة

 لأن التصوف عالم لمعطيات ؤولٌم الغزل " عالم أن بمعنى ،)34("له آخر مبدعا يصبح حيث ؛النص

 التجاوز وهذا بالله، المتصوف علاقة تجسيد على تقوم التي التصوف رسالة مع تتجاوز الغزل ةرسال

 ابن يقول كما اختلافهما، من الرغم على ،)35("المتغزل المحب بشعور المتصوف شعور فيه يلتقي

 أسوة لهم كان فلذلك واحدة، والأسباب والشروط ن،بعي قواتعش والمتصوفة ون،بكَ تعشقوا" :عربي

 ولم محبته عىاد من على الحجج بهم ليقيم إلا أمثالهم بحب وابتلاهم هؤلاء هيم ما تعالى الله لأن بهم

 في محبوبهم شواهد لمشاهدات عنهم وأثناهم ،بعقولهم الحب ذهب حين هؤلاء يمانه حبه في يهم

 تقربه من أكثر إليه يتقرب ومن وبصره، سمعه، هو من يحب أنه يزعم بمن فأحرى خيالهم،

  .)36("ضعفاً

 لتوجيه محاولة هي وإنّما ،بينها فيما المشابهة عقْد أو ببعضها، الأشياء مقايسة ذلك يعني ولا

 عملية ممارسة نحو المتلقي توجيه محاولة وهي الذات، أغوار وسبر ،الأعماق استنطاق نحو المتلقي

 النفوس قلتعش" المتلقي بأفق النص أفق تماهيب إلا ىتتأت لا التي والمتعة،  الذوق هي التي التلقي

 تجربة الصوفية التجربة فإن كذلك الأمر كان إذاو ،"إليها الإصغاء على الدواعي فتتوفر العبارات، بهذه
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 يكتنفه وما فيه ما كلب الوجود، أسرار كشف بغية للتلقي، المتلقي وضع في تسهم الحب وتجربة  حب،

 فالتعبير "والرمز والإشارة العبارة بلغة وإنما صماء، ةبلغ عنه عبري لا الكون وغموض غموض، نم

 أن بالتالي يمكن والذي ،الكلمة تحدها لا التي الصوفية، الحالة ليقاب نأ يمكن الذي وحده هو بالرمز

  . )37("الحالة لهذه التخييلي المعادل يخلق

 الإلهي، /المثالي إلى بالحسي يشير أن "اقالأشو ترجمان" يؤلف وهو عربي ابن قصد لقد

 عند قوله في ذلك عن وعبر رى،ي لا لما عتبات هي وإنما الخارجية، بتمظهراتها تليس انيفالمع

 هذا في نظمنا من فقلدناها ملك، وهمة ملك مسحة" عليها كانت التي شيخه بابنة افتتانه عن حديثه

 خاطر بعض فيها نظمنا ولكن …اللائق، الغزل وعبارات الرائق، النّسيب بلسان القلائد أحسن الكتاب

 أندبها دار وكل أكنّي، فعنها الجزء اهذ في أذكره اسم فكل .. والأعلاق، الذخائر تلك من الاشتياق،

 والتنزلات الإلهية، الواردات إلى الإيماء على الجزء هذا في نظمته فيما أزل ولم أعني، فدارها

  . )38("الأولى من لنا خير الآخرة فإن ثلى،الم طريقتنا على جرياً العلوية، ناسباتوالم الروحانية،

 وشجون ولوعة وهجر ووصل حب من فيه بما لغزلا استعادة لحظة هي لديه، جالإنتا فلحظة

 بحب يعتلج وباطن ،الإلهية الأسرار هو سابق مقصد  عن تعبير إلا هي ما اللحظة تلك ولكن ونحول،

 الحس مادام واقع أمر المطلق عالم عن للتعبير الحس عالم إلى واللجوء" فيه بالفناء تلجويخ  ،الله

 يؤد لم ما الأمور من أمراً يتخيل أن يمكنه لا الإنسان فإن ل،تخي يوجد لم وحيث التخيل، منشأ هو

  . )39("الحس إليه

  : عتبة للعبورالغزل ورموز إشارات

 بمثابة هي بمصطلحات عنها عبر التي ،والمفاهيم المعارف نم ضخماً رصيداً عربي ابن ترك لقد

 لكت على تحيل  عيةوموض بدائل دوتع الصوفية، التجربة كرستُ والإخفاء، للستر والإشارات الرموز

  .ةالتجرب

 أنّه شك ولا معاً، قيوالمتل الصوفي الخطاب وجهة تحويل في لغالبا الدور عربي لابن كان كما

 الكتابة وكذا والعاطفية، المعرفية معالمها ووضوح الصوفية التجربة لنضج تمثيل أحسن يمثّل

  :)40(قال حين ،نفسه انالديو في ذلك إلى أشار وقد .زخمها بكل الصوفية

  طلــــــــــــــل مــــــــــــــن أذكــــــــــــــره كلّمـــــــــــــا 
ــا قلـــــــتُ إن وكـــــــذا ــا قلـــــــتُ أو هـــــ    يـــــ

   ربـــــــــــــى أو رحيـــــــــــــل أو خليـــــــــــــل أو
ــاتِ نـــــــــــــــــساءٍ أو ــدٍ كاعبـــــــــــــــ   نُهـــــــــــــــ

      

  كلّمــــــــــــــــا غَــــــــــــــــانم أو ربــــــــــــــــوع أو  
  أمــــــــــــــــا وأ فيــــــــــــــــه جـــــــــــــــاء  إن وألا
ــاض أو ريــــــــــاض أو ــى أو غيــــــــ   حِمــــــــ

  دمـــــــــــــى أو كـــــــــــــشموس طالعـــــــــــــاتٍ
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  جـــــــــــــرى ممـــــــــــــا أذكـــــــــــــره كلّمــــــــــــا 
 منـــــــــــه  أســـــــــــرار  جلــــــــــــتْ وأنـــــــــــوار  

ــؤادي    لــــــــــه  مــــــــــن  فــــــــــؤادي  أو لفــــــــ
ــفَةٌ ــيةٌ صِـــــــــــــــــ   لْويـــــــــــــــــــةٌع قدســـــــــــــــــ
 فاصـــــــرف  الخـــــــاطِر  ظاهرهــــــــا عـــــــن  

                                                

مثلــــــــــــــــه أو ذِكْــــــــــــــــره ــاتَ أن   فْهمــــــــــــــ
  الـــــــــسما رب بهــــــــا  جــــــــاء  غلــــــــتْ  أو

  لَمـــــــاالع شـــــــروطِ مـــــــن مـــــــالي مثـــــــل
ــدما لــــــــــــــصدقي أن علمــــــــــــــتْأَ   قَــــــــــــ

ــب ــاطن واطلـــــــ ــى البـــــــ   لمـــــــــا تع حتـــــــ
  

 وهي" الفهم عملية إلى منها يشير فلأنه ؛الفهم هذا الإنتاج عملية منح دق عربي ابن كان وإذا

 يتعامل معينة مقاييس إلى الآخر هو يستند ومتلق مضمرة، مرجعية إلى يستند نص بين متبادلة عملية

 المعايير استبعاد عليه تفرض أخرى، عاييرم الجديد النص في يجد وقد سابقة، نصوص مع بها

 إلى النظر منه تقتضي العملية لأن ؛للمتلقي بالنسبة سهلاً الأمر يكن ولم .بأخرى تبدالهاواس القديمة

 المستوى ذلك إليه يحيل ما هو باطناً فيه يرى الذي الوقت في الحسي، الظاهري مستواه في النص

 وشرحه ،)41("شعره وتأويل رحش بعملية ليقوم المتلقي دور وأخذ نفسه المؤلف بادر لذلك ؛الظاهر

 عما النقاب كشف ليس فشرحه التأويل، بانتهاء المتلقي أو للجمهور رسالة توصيل يعني لا للديوان

 البثّ عملية عليها انضوت التي الآليات يمتلك بأن "للمتلقي عوةد هي وإنما حقائق، من النص يعتلج

 إليها وينظر الموجودات، كل مع مليتعا كما "وحروفها اللغة مع يتعامل بيعر فابن ؛)42("الإنتاج أو

 الأشواق، لترجمان والمتتبع ،)43("الظاهر /الباطن :نائيةث خلال من بأسره، الوجود إلى ينظر كما

 وصل من بها يتصل وما الإنساني الحب ألفاظ إلى لله حبه عن التعبير في عمد عربي ابن أن ديج

 رللتعبي رموزا استخدمها ولكنه آدمية، معشوقة نحو إنسانية عاطفة عن يعبر مما كذل وغير وهجر،

  :)44(قصائده إحدى في يقول يعانيها، التي والتجارب يعيشها يالت الروحانية الأحوال عن

ــا   وقفــا  بهــا  تعجــل لا العــيس  حــادي  ي
ــا مـــــن وشـــــمر بالمطايـــــا قـــــف   أزمتهـــ

ــد نفــــــسي ــن تريــــ ــساعدني لا ولكــــ    تــــ
ــا ــل مـ ــصنع يفعـ ــر الـ ــي النحريـ ــغُل فـ   شـ

  خيـــــامهم الـــــوادي أيمـــــن ففـــــي عــــرج 
ــتَ ــ جمع اقوم  ــسي هــم   نَفَــسي  وهــم  نفْ

  مـــــداكَ أمــــتْ  لــــم  إن الهــــوى  در در لا
                                                            

ــإنني   ــن فـــــ ــي زمِـــــ ــا فـــــ ــادي إثرهـــــ   غـــــ
ــ يــــا والتبــــريح بالوجــــد باللــــه،   اديحــ
 وإســــــعاد بإشـــــفاق  لـــــي  مـــــن  رجلـــــي  
  بإفـــــــــــــساد فيـــــــــــــه أذنـــــــــــــت آلتـــــــــــــه
  وادي يـــــــــا تحويــــــــه  مــــــــا  درك للــــــــه 
ــم ــواد وهــ ــ ســ ــادي خلــــب ويداســ   أكبــ

ــسلع أو بحــــــــــــاجز ــاد أو بــــــــــ   بأجيــــــــــ
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 حمــولات تكتــسب لفظــة وكــل الــصوفي، للمعنــى لـي تخيي معــادل الأبيــات هــذه فــي ةالغزليــ فالإشـارة 

 بنيـة  علـى  تـستحوذ  التـي  اللغويـة  الملابـسات  ولعـلّ  ،وفيةالص التجربة في توظيفها بمجرد جديدة دلالية

 يتأســس التــي العــضوية حالــة خلــق باتجــاه عموديـا  تعمــل الظــاهري، المعنــى مــع متزامنــة بــصفتها الـنص 

 مرجعياتـه  ضـوء  على النص في الاتساق معطيات رصد يمكن ،ثَم ومن خصوصا، الإبداعي العمل يهاعل

  .اللغوي المشهد بها يجهر التي الاتالد من

 ولذا النائية، معشوقتهل الشاعر من وعشق، حب علاقة على -بتمظهراتها – الأبيات هذه تنهض

 يتعجل ألا شاعرال منه يطلب الذي العيس فحادي  إليها؛ للوصول المطايا، وشد السفر إلى حتاجي

 حالة أن كما هما،نبي المسافة بعد فاعلية يبلور بالركب،  اللحاق له يتسنى حتى الحبيبة إلى بالسير

 فهو  سبق؛ لما ضافت نفسية ضغوطا يبلور ضعيف، مِنز كونه به، ألم ضعفٍ من المتأزمة الشاعر

 دون وتتركه رها،سي في تنطلق لا حتى بالمطايا يمسك أن عليه ولهذا حيناً، المكوث إلى مضطر

 ذلك دون  حالت ولو بهم، للحاقا في جاد لأنه حبه، على الثبات من تمنعه لا ضغوط لكنها بهم، اللحاق

 للشاعر هم الذين حبةالأ خيام حيث الوادي أيمن في يقف بأن الحادي ذلك الشاعر يوجه ثم العوائق،

 الهوى ذلك كان فلا وإلا بالحبيبة، اللحاق يعتزم المحب فالشاعر ؛الصعاب تكن ومهما وكبده، كنفسه

 وجود من الرغم مع بالركب، اللحاق على يصر لهيجع بالمحبوبة  الشاعر قلب فارتهان ؛يدعيه الذي

  .العوائق

 من تتكون النداء فجملة باللغة؛ تتبلور  التي )يا( النداء بأداة الإشارة مع الدلالة هذه وتتزامن

 ذلك، في السبب معللا )بالمسير تعجل لا( :الطلب جملة إليها الشاعر وأضاف والمنادى، النداء أداة

  .لكبم ضعيف زمِن بأنه

 الشاعر حملت محبوبةال هذه وأرقه، الشاعر اةلمعان سببا القصيدة في المحبوبة فاعلية وتتحد

 أزومةم علاقة ثمة أن ييعن ما لبه، وامتلكت قلبه ارتهنت أن بعد بالركب، اللحاق في الإصرار على

 ،الظاهر المعنى هو وهذا عنه، دهاوبع بالركب، اللحاق على وإصراره ،الحب على ثباته يعكسها بينهما
  .الباطن إلى عربي ابن صرفه الذي

 علاقاته في البحث على -النص دلالات استنطاق في - تتكئ التي التأويلية بالمقاربة التوسل إن

 مع بالتزامن المحبوبة، تعنيه وما  العيس حادي يعنيه لما اختبار أداة يمثل لأن يصلح المتراكبة،

 المسير، جد وقد العيس حادي الأول اثنين؛ موقفين تحديد كنيم وبدءا للنص، اللغوي السياق

 ،اللحاق على صِروم جاد نهلأ ؛ذلك له يتسنى ريثما المسير وعدم بالتريث الشاعر طلب والثاني
 واحد، زمن في متحققان فالموقفان وبعدت، رحلت بعدما كُلَه، ارتهنت التي المحبوبة إلى للوصول

  .السير على تحمله لم ذاتها المرأة لأن ؛ققمتح السير أن يعني وهذا

  



 مقاربة تأويلية: لابن عربي" الأشواقترجمان "شارات والرموز في ديوان من الإ

 859

 حضور دعييست الذي النصي التعالي صفة الأنثى أو الحبيبة على تسحب الملابسات هذه ومثل

 الوعي كان ولما لبعيدة،ا المحبوبة تبلوره وآخر الهائم، الشاعر بلورهي واحد متناقضين، موقفين

 الحبيبة؛ وغياب لطلبا إلحاح حركية ضمن والحبيبة الشاعر من لكل المادي الوجود إطار في بالحقيقة

 حادي ويصبح  الشاعر، قلب عن رحلت التي المطلقة للحقيقة رمزا تكون أن تبرح لا الحبيبة فإن

 يمخِ كونوت ،الحق الله إلى الداعي لأنه غى؛المبت إلى الركب يقود الذي مديالمح النور هو العيس

 في ناأسلف كما المقدس، بالفيض عنه المعبر المقدس، الوادي في الروحانية المعاني تجليات الوادي

   الحق طالب تكبل التي والماديات الجسد قيود )الميم وكسر الزين بفتح (مِنالز ويكون البحث، ايةبد

 المسير وتحث ،وتشتاقه الله، /القديم إلى تهفو فالنفس ؛المطلقة والحقيقة الروحانية الحقائق/

 وترقب ؤوب،د عمل في المشتاق/فالصوفي المحدثة؛ الأغيار /الجسد ودقي لولا جنابه إلى للوصول

 لأن ؛والكونية الوجودية والوحشة لغربةبا يشعر وبهائه، بجماله والتمتع الحبيب لقاء إلى مستمر

 لذلك ؛الأجل حتى حدثالم حبيس يبقى ،وصل فمهما القيوم؛ بالحي إلا يكون لا وجوده أو حضوره

 كان ولو ،بالموت إلا فعلا حققيت لا المبتغى لأن ؛)كمدا أمت لم إن الهوى در در لا( :قائلا يختم

 وفي .رأيهم حسب المطلقة، الذات مع وتتماهى ،أغيار من لحقها مما النفس فلتتلان معنويا، الموت

  :)45(يقول له قصيدة

ــذاتِ أضـــــــــــاءَ ــاالأَ بـــــــــ ــارق ضـــــــــ   بـــــــــ
ــصلَ   ناجاتِـــــــــــــــه م عـــــــــــــــد ر وصلْـــــــــــــ

  يـــــــــسمعوا فلـــــــــم خـــــــــواأني تنـــــــــادوا
ــانْ ألا   تعـــــــــوا وار نـــــــــا ه هـــــــــا  زلوافـــــــ

ــ بهيفـــــــــــــــــاءَ ــةٍر داءَغيـــــــــــــــ    عبوبـــــــــــــــ
ــوح ــدى دىالنّـــــــ ـــ يفــــــــ   ذكرهــــــــــا  لــــــــ
فلـــــــــــــــو ــسها أن   هـــــــــــــــضمةٌ مجلـــــــــــــ
  حالقـــــــــــــا بهـــــــــــــا القـــــــــــــرار لكـــــــــــــان
  عــــــــــــــامر بهـــــــــــــا  خـــــــــــــرابٍ  فكـــــــــــــلُّ 
ــل ــاض وكـــــــــــ ــا ريـــــــــــ ــر بهـــــــــــ    زاهـــــــــــ
   مـــــــــــشرق ههـــــــــــاوج مـــــــــــن فليلـــــــــــي
ــون ــو عيـــــــ ــ دنتعـــــــ ــشا قرشـــــــ   الحـــــــ

  لبقــــــــاعا خــــــــراب فــــــــي هامــــــــةٌ فمــــــــا
ــأم ــن بأشــــــــــ ــاذل مــــــــــ ــوا بــــــــــ    رحلــــــــــ
ــب ويتـــــــــــرك   الأضـــــــــــا بـــــــــــذات اصـــــــــ

                                                            

ــي النــــــــورِ مــــــــن   ــافِ جوهــــــــا فــــــ   قخــــــ
ــ ســــــــــــــــلَفأر   قالــــــــــــــــوادِ درارهمِــــــــــــــ

  ســـــــائق يـــــــا دِالوجـــ ـــ نمِـــــــ حتُفــــــصِ 
  قوامِــــــــ ـــ عنـــــــــــدكم  نبمــــــــ ـــ يفـــــــــــإنّ 

 فــــــــــــؤاد  يالــــــــــــشتــــــــــــائِ  لهــــــــــــا  جق  
ــلُّ   نـــــــــــــاطق  بهـــــــــــــا  لـــــــــــــسان  فكـــــــــــ

  رامــــــــــــــــــق جبــــــــــــــــــل ومقعــــــــــــــــــدها
  الرامــــــــــق الحــــــــــالق يــــــــــدرك ولــــــــــن

  غـــــــــــــادق بهــــــــــــا  ســـــــــــــرابٍ وكــــــــــــل 
ــل ــرابٍ وكـــــــــــ ــا شـــــــــــ ــق بهـــــــــــ   رائـــــــــــ
ميويــــــــــو شــــــــــعرها مــــــــــن غاســــــــــق  

ــيس ــيش فلـــــــــ ــا يطـــــــــ ــق لهـــــــــ   راشـــــــــ
ــاق ولا ــر ســـــــــــــ   نـــــــــــــــاعق  ولا حـــــــــــــ

  فــــــــــــائق حــــــــــــسنه مــــــــــــن ليحمــــــــــــل
ــيلا ــي قتـــــــــ ــبهم وفـــــــــ ــادق حـــــــــ   صـــــــــ
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 به يتوسل إشاريا فعلا نصية، إمكانات من وزهتح بما القصيدة هذه في البنية تمظهرات وتتحقق

 جمانتر( قصائد في عليه اعتدنا اعم يختلف كلاش اتخذت القصيدة مقدمة ولعل للانكشاف، الداخل

 تهلالةاس على اهتمامهم وبالغ عنايتهم جلِّ تكريس -الأغلب في - الشعراء انفك ماو ،)الأشواق

 تجويدها في اهتمامهم عن فضلا متنوعة، الاوأشك أساليب ينمتخذ ذلك، في تفننوا وقد القصائد،

 ،السمع يقرع ما ولأ لأنها "و والأدبية، الفنية القيمة من ذلك في لما وتخريجها؛ إبداعها في والتفنن

  . )46("وهلة أول من الشاعر عند ما على يستدل وبها

 عن المنبجسة الشاعر، خلجات في الثاوية النفسية للفاعلية مكثفة ترجمة حركة أنها والأغلب

 في الثاوية الخلفيات لإضاءة همم بتهاومقار فهمها فإن ولذا ؛ لتجربته الشعورية للكثافة لمعاد انفعال

 ولأنها الخ، ...الثقافي أو الفلسفي أو الرؤيوي بالخطاب الأمر تعلق سواء نسيجه، للةوالمتخ النص

 ىعل هيمنتها خلال من باستمرار حضورها عن وتعلن الشاعر، بلغها التي القصوى الرهاف حالة لتمث
  .النص

 قصائد به بدأت ما خلاف على المعرفي، الجانب تجسد باستهلالة تبدأ -يبدو كما - فالقصيدة

 إيحائية إمكانات تمنح الموظفة اللغوية فالعناصر ؛)47(مباشرة العاطفي بالجانب بدأت كانت التي الديوان

 نور، بارق، ذات، أضاء،( الألفاظ جسدته ما وهذا العرفانية، محور حول تتمحور روحانية للطائف

 وقام كتاباتهم، في رفتوع الصوفية، عليها اصطلح وإشارات رموز وهي ،)مناجاة صلصل، خافق،

 توظيف في طريقة له يعرب ناب أن إليه الإشارة تجدر ومما .البحث بداية في ذكرنا كما شرحها،ب منهم

 :فمثلا لأخرى، بإضافتها وذلك قبل، ذي من تملكها تكن لم جديدة، دلالاتب لتفيض الكلمات بعض
 "الجبار عبد عن دلالته في يختلف المنعم وعبد الأحد، عبد عن يختلف مدلولا تعطي الواحد عبد

 تعطيه ما وهو الذات، على زائد أمر على ودلالة ؛الذات على دلالة :دلالتان له عربي ابن عند فالاسم

 الإلهية ذاتال على دلالتها في وتتوحد تشترك جميعها الإلهية فالأسماء الاسم، ذلك خصوصية

 اسم كل الذات، معقولية على زائدا أمرا بحقائقها أعطت نفسه الوقت في ولكنها الواحدة،

 النسبة فإن ؛عيسوي وولي ذاتي، تجل :مثل ،للآخر الألفاظ أحد ينسب" عندما وكذلك ،)48("بحسبه

 من تتكون ةعبار وهو الوصف، ذلك إلى وأضف عميقة، بإيحاءات مشحونة جديدة دلالات أكسبتهما

 يضيف نجده القصيدة استهلالة وفي ،)49("الواسعة الأرض :مثل ،الآخر يصف أحدهما لفظتين،

 لتكتسب وهكذا، مناجاته، رعد :لتصبح للرعد )المناجاة( ويضيف الأضا، ذات :لتصبح ذاتلل )ضاالأ(

 عربي ابن غةل تكونت وهكذا" قبل ذي من موجودة تكن لم جديدة، بدلالات وتنشحن معاني، الألفاظ

 أخرى كرة البصر أرجعنا ما وإذا ،)50("بالوصف وتارة ؛بالنسبة وتارة ؛بالإضافة تارة ؛الجديدة

 فتحت قد الطريقة هذه ولعل عربي، ابن تجربة حاكته جديدا لغويا نسيجا نجد قصيدةال لاستهلالة

 ترجمة على عائقا اعيالاجتم للقيد يعد لم حيث ؛وأرحب أكبر بحرية ليتحرك واسعا طريقا يعرب لابن
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 ؛بأكمله الوجود كينونة بل الماوراء، كينونة ليعانق الاجتماعي حدود من فانطلق ومشاهداته؛ أشواقه
 أجوائه، في ويضعنا ومباشر حي مشهد ورةص لنا ينقل ألفاظ، من حوتها وما الاستهلالة بهذه فالشاعر

 بلمعان يوحي جميل فالمشهد تقدير، أقل على الحسية بتجلياته ونتأثر ونسمعه، نشاهده وكأننا

 ويشربوا ليرتعوا ؛والكلأ الغيث حيث بالنزول، الركب من الطلبو الودق، ونزول الرعد وصوت البرق

 المشهد هذا خضم وفي .والكلأ الارتواء ففيه ،الماء جودو هيسر والمسافر سفر، في فهم ويتزودوا،

 علاقة ما :للتساؤل يحيلنا ما وهو قلبه؛ ارتهنت لتيا المحبوبة عن الحديث إلى مباشرة ينقلنا الحي،

 التي المحبوبة، وذكر المشهد ذلك بين متبادلة علاقة من بد لا إذن صفاتها؟ وذكر بالمحبوبة ذلك

 على هكذا "وامق لها الشجي فؤاد "شجي كل معشوقة وهي للعين، يتراءى ما ملبأج صورتها وصف

 باقي وفي الخصوصية، دلالة متضمنة العموم، دلالة لتكتسب ؛للشجي مضافة )فؤاد( ةفلفظ الإطلاق؛

 أن ويختم يء،ش كل في الحياة تبث علوية ينونةك وكأنها الحياة بث صفات عليها يضفي القصيدة

 أحبها فمن وفطري، وواجب استحقاق حبها ولأن معينة، خاصية تمتلك لأنها محالة؛ لا مقتول عاشقها

 من الجملة شبه تقديم اختار ولذا ؛)صادق حبهم وفي( سواها لحبا يستحق أحد فلا بصدق، أحبها

 امتلاك لىع دالة قرينة يمثل ما وهو غير، لا بها الحب لاختصاص النكرة المبتدأ على روالمجرو الجار

  .بالوجود الوعي لحظة الوجود

 نص باقي مع متساوقة المعاني وفيوضات الإشارات لطائف من تضمنته بما الاستهلالة هذه

 المعشوقة تعنيه لما موضوعية اختبار أداة وتمثل قلبه، ارتهنت التي والمعشوقة الغزلية، القصيدة

 المعشوقة على تسحب والنسب والعلائق الملابسات هذه فمثل للنص، اللغوي السياق مع بالتزامن

 إمكانية للقارئ يعطي ما وهذا واللاتحديد، الإطلاق إلى التحديد مستوى من يرتقي دلاليا، تحولا

 الذي النصي التعالي صفة ةالمرأ على لتسحب ؛سطوحها عند الوقوف وعدم عربي، بنا للغة التأويل

 الشاعر، معها يتعايش التي المطلقة ةالحقيق/للذات رمزا لديه المرأة تكون حتى يبرح لا القارئ يجعل

  .عنها ويترجم

 عجمي،الم السديم في موجود هو عما تلفتخ بإيحاءات تفيض الألفاظ مدلولات فإن لذلك؛ وفقا

 علم منظومة -الشاعر بتجربة - تْتبنّ فالقصيدة ولذا الشاعر، وتجربة نسجمت جديدة مدلولات لتعطي

  البنية عن النقاب كشف من تمكنه خلال من أغوارها سبر للمتلقي يمكن وعليه المعرفي، التصوف

 إدراك وراء السعي ينبغي" ذلك وعلى اربة،للمق موضوعا الصوفي الحدث يتخذ إذ الصوفية، يةالمعرف

 وهذا المتلقية، الذات في والإثراء الكشف على وقدرتها الصورة حيوية حيث من المعرفية البنية تفاعل

 النفسية، الوظيفة أو الدلالي؛ والبعد النفسي، البعد :هما الفاعلية، من عدينب التفاعل لهذا أن يبين

 آخر ونسق ،)ميتافيزيقي( أو ذهني نسق :سقيننَ بين نفرق أن تضييق وهذا المعنوية، والوظيفة

  . )51("حسي أو انفعالي
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 لا بها خاصة سمات إطلاق من تبعها وما )ورعبوبة ،وغيداء ،هيفاء (الأوصاف استخدام إن
 بوضوح يشير .ناطق بها لسان كل :وقوله ذكرها، لدى الندى يفوح :كقوله يمتلكها، أن لغيرها يمكن

 لابهاطِ ليصبح وعيه، على تمارسها التي القوة ردانيةفَ إلى ويشير الموصوفة، الذات هذه ردانِيةِفَ إلى

 يعجز رامقة فهي ة؛الحقَّ وطبيعتها كينونتها لالخ من واضح وهذا له، بالنسبة وحيدا ماه بها والتفكير

 ادق،غ ماء بها بوالسرا عامر، بها ابالخر إذ أثرها؛ يدرك أن للإدراك يمكن ولكن يدركها، أن الإدراك

 اسق،غ تجلياتها من واليوم مشرق، بها والليل فائدة، وله طعم له بها والشراب يزهر، بها والروض

وإن تْرم هذا في الحق الانفعال فاعل أنها بمعنى إلخ، ...سهامها يطيش لن ،بسهامها اشخص 

 فالشاعر النص؛ باقي مع القصيدة مقدمة تنسجم وبهذا .الكون هذا في الحياة ونةكين وسر الوجود،

 له تجلى الذي الروحاني الفيض لهذا المعرفي التجلي لانبثاق شهدام ينايعط  القصيدة استهلالة في

 على لهافص ثم ومن المعرفية، العلوم بهذه عليه فاض الذي الوادق درارمِ عطاء يلانس خلال من

  .النص بقية في وإشارات رموز شكل

  :معرفي ناءب الطلل ورموز اراتإش

 العصر في اقوي حضورا كرس فقد لعربي؛ا الشعر في عهدٍ قديم الطلل كْرذِ أن فيه شك لا مما

 نْظَري وقد وتوظيفه، فيه التفنن في خاصة طريقة شاعر لكل وكان العصور، من تلاه وما الجاهلي

 في يخرج لم عربي وابن ذلك، غير أنها على إليها رنظي وقد تقليدي، اتّباع أنها على الطللية للمقدمة

  قصائده بعض في نجده ولذا ؛الشكلي البناء في وخاصة ،التقليدية القصيدة نمط عن قصائده

  :)52(قوله مثل بالطلل، هايستهل

ــف ــ بالمنـــــــازل  قـــــ   الأطـــــــلال  دبوانْـــــ
 ـــــنــ ـــ الأحبـــــة  أيســـــارتْ  نأي  همعيـــــس  
ــل ــدائق مثــ ــي الحــ ــسراب فــ   تــــراهم  الــ

ــد ســـــاروا ــذيب ونيريـــ ــشربوا العـــ    ليـــ
ــوت   الـــــصبا  ريـــــح  عـــــنهم  أســـــأل  فقفـــ
ــى تركـــــــت قالـــــــت ــابهم ودِزر علـــــ    قبـــــ

ــد ــ قــ ــوق دلواأســ ــاب فــ ــضاربا القبــ   مــ
فـــــــــانهض ــيهم ــارهم طالبـــــــــا إلـــــــ   آثـــــــ

ــإذا ــت فــــ ــى وقفــــ ــالم علــــ ــاجز معــــ   حــــ
ــتَ ــت منـــــــازلهم  فرأيـــــ    نـــــــارهم  ولاحـــــ
ــأنِخْ ــا فـــــــ ــك لا بهـــــــ ــدهاأُ يرهِبنَّـــــــ   ســـــــ

                                                        

ــلْ   ــوعالر وســــ ــاتِ بــــ   ســــــؤالا  الدارســــ
  لا ألا بــــــــابِالي فــــــــي قْطــــــــعتَ اتيــــــــكه

ــ الآل ــي ميعظُـــــــــ ــونال فـــــــــ   لا ألا عيـــــــــ
ــ مثـــــــــــل بـــــــــــه مـــــــــــاءً   زلالا ـاةالحيـــــــــ
ــ اســــــتظلوا أو مــــــواخي هــــــل   لالاالظــــ

 ـــــ مـــــن تـــــشكو والعــــيسكـــــلالا راهاس  
ــن يـــــسترون ــر مـــ ــرا حـــ ــالا لهجيـــ   جمـــ

ــ نحــــــــوهم بعيــــــــسك فــــــــلْوار   الاإرفــــــ
ــ بهـــــــــا أغـــــــــوارا وقطعـــــــــت   ـالاوجبـــــــ

ــارا ــد نــــ ــعلت قــــ ــوا أشــــ ــ الهــــ   ـالاإشعــــ
 الاشــــــــــــــتياق ريكَهــــــــــــــا ي ـالابـــــــــــــــأش  
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 خيال الأمر هذا ويقتحم ،)سلْ انْدب، ف،قِ ( :المفرد بصيغة مر،للأ فعالأ ثلاثةب القصيدة تبدأ

 لا إذ والندب، فبالوقو غيره أو نفسه يأمر أن الشاعر يستدعي الذي فما ؛الأولى الوهلة من لمتلقيا
 عن ويكشف القصيدة، في العاطفية النغمة يحدد الأمر هذا ولعل الوقوف، يستدعي جلل أمر من بد

 جوهر ددتح )سؤالا الدارسات الربوع وسلْ( السؤال طبيعة ولعل والانفعال، الشعور حدة من درجة

 إلا لها قيمة لا والمنازل فيها، أحد لا خاوية أصبحت المنازل أن طبيعته من يظهر إذ ؛العاطفي الانفعال

  :)53(آخر قال كما وهذا وساكنيها، بأهلها

   الديارا سكن من حب ولكن             قلبي شغفن الديار حب وما

 ويمثله الحاضر الزمن ؛الماضي زمنوال الحاضر الزمن :زمنال من لحظتين يعيش الشاعر وكأن 

 طالت - الزمنين بين فةالمسا ولعل هم،ب عامرة كانت حالو الماضي والزمن نزلائها، من زلالمنا خلو

 طلال،الأ على- فعلا- واقفا فيها الشاعر يكن فلم واقعية، تكن لم طلالالأ تجربة بأن توحي -قصرت أو

 لكن قديم، شعري تراث معين من احيمت الشاعر أن نم مندوحة لا إبداعية، تخييلية تجربة هي بل

 قيمة تمتلك إنها بل التراثية، التقاليد قبل من مفروضة أو اعتباطية تكون أن بالضرورة ليس الأطلال

 الدلالية القيمة تسجيل يمكن فإنه ولذا ،للتجربة بالنسبة الأساسي دورها عن أهمية لتق لا رمزية

 ؛دارسات منازل أصبحت والأنس، حياةبال  ةعامر المنازل كانت أن فبعد دل،والتب التغير ليةبعم للأطلال
 أين الأحبة؟ أين :بعد فيما السؤال ذكر جاء ولذا بهم، إلا منازل كونها حيث من لها وجود لا إذ

 وأن ،الديار تلك عن رحلوا وأنهم الأحبة، هم ربالأم عنِيالم أن على جلي بشكل ليدل عيسهم؟ سارت

 في طرحي سؤال ثمة ولكن .الأحباب رؤية الرؤية، مدد انقطاع أزمة الشاعر، لدى أزمة يشكل يلهمرح

 نتباهللا واللافت ،بنيوي شرط وكأنها  ذكرها؟ ردي ماذاولِ ؟بالطلل الرحلة علاقة ما وهو السياق، هذا

 والمسير الجرداء، لأرضا هي واليباب "ألالا اليباب في تقطع هاتيك" مشقة من يعتريها بما الرحلة أن

 ما ولكنهم عذابه، وذاق جربه من إلا يعرفه لا ما والإعياء والتعب المشقة من فيه الجرداء الأرض في

 ماء ليشربوا العذيب يريدون ساروا "المبتغى إلى لوصولل العزم عقدوا لأنهم إلا المشقة هذه تحملوا

 إذن والحياة، السلامة إلى تقود دامت وما سلامة،ال إلى تقود شك بلا فرحلتهم ،"زلالا الحياة مثل فيه

 ، ابعهممر إلى وصلت إذا ولهذا حققوا، ما لتحقيق -بحثا – عنهم والسؤال ،أثرهم اقتفاء من بد لا
 تذيب الرجال مموهِ ممها،به والرجال الرجال، ومأمل الرحال، محط لأنها ؛والمنى المبتغى وصلت فقد

  ".أشبالا يريكها الاشتياق سدها،أُ رهِبنَّكي لا بها نِخْفأَ "الصعاب

 تدرس فقد حسية، غزلية بنية أنها على -النص ذلك يوضح كما – عربي ابن قصيدة إلى ينظر قد

 سفتدر والروحية، الصوفية للتجربة وموئل معرفية، بنية أنها على إليها ينظر وقد شكلها، ناحية من
 حيث من المعرفية البنية تفاعل كيفية إدراك يجب لذلكو ؛صوفيال والحدث المعرفية، البنية على بناء

 المعرفية التي الخاصية فإذا نظرنا إليها ضمن ،)54("اءوالإثر الكشف على وقدرتها الصورة حيوية
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 بالخط لتسير من فك شيفرتها، بد فإننا أمام حمولات دلالية، ورموز لا ؛يمتاح الشاعر منها
 تصبح القصيدة علامات دالة للكشف ولذا ؛لذي يحتكم إليه ابن عربي االروحي تجاهالموازي مع الا

 لها مة لا قيء الله في الأشياء، فالأشياء لم تكن شيئا لولا قيومية الله، والمنازل خوايةعن قيوم
 فما ظهرت وما كان لها ظهور ؛ من صفة المنازل، وتصبح لا شيئاجرد لذا تت؛لولا تلك القيومية

 تلك عليه فالشاعر عندما احتجبت ة؛ فيها، المعبر عنها بالأحبمطلقةقدرة اللولا سريان تلك ال
 ولذا أشار إليها بالماء ؛ البحث عنها، لأنها أصل حياتهعلىالقدرة السارية في الأشياء، عقد العزم 

 -الآن- ولذا نحن ؛ ما دامت محجوبة عن سر حقيقتهامةالذي هو سر الحياة، فالذات في معاناة دائ
 ذاتية طافحة، ولكنها في الوقت نفسه لا تخفي توجهها نحو الآخر، ليدرك اقتران العلّة مأما

  .بالمعلول

 :الأشواق ترجمان في الحب جدلية
 ، ابن عربي قد لجأ إلى تأويل ديوانه وشرحهأن بالتأمل، حري هو جدير بالانتباه مما 

 وعلى ذلك فإن ،)55("لى الصلاح والدينيتستر لكونه منسوبا إ"  وجهت إليه، وهي أنهمةلدحض ته
 فعل التلقي للنص؟ أم أن ابن نتهاءهل شرحه للديوان يعني ا: منهج البحث يلزمنا أن نطرح سؤالا

 تجعل المتلقي يتلقى معاني النص وفق بةعربي أراد من وراء ذلك أن يؤسس عتبة للعبور؟ عت
وم مقام المتلقي، يقتصر العلاقة إلى مجرد معالم الواقع أو العالم الطبيعي، وهل ابن عربي حين يق

 ابن"  بين الكلمات وما ترمز إليه؟ مما لا شك فيه أنطقية منمواءمة سلبي محض يقوم على أثيرت
 العلاقة إلى مجرد تأثير سلبي يقوم على تعادلية ختزلعربي حين يقوم مقام المتلقي، لا يعني أنه ي

الرسالة الشعرية هنا ليست ممثلة لوضع معرفي، وإنما هي  لأن ؛ بين الكلمات وما ترمز إليهنطقيةم
لة له، والرسالة المؤووفي كل عصر بل عند  منيلاً آخر موازياً من قبل المتلقي تفرض تأولةمؤو 

المتلقي الواحد في لحظات مختلفة من حياته، وهذا يمنح لها التفاعل التاريخي الذي امتد عبر 

أن يعي نمط الوجود من  انسجام يمكِّن المتلقي ،)56("ام في التلقي  وهو نوع من الانسج،الأزمنة
 وإحاطتها تلقي،ال لعملية عربي ابن من اتقييد هذا يعد لا  ولذا،الذي يحقق هذا الفناء وينمذجه

 في نجده بل المتعددة، التأويلات من واحد إلا هو ما به قام الذي التأويل هذا لأن ؛عنه تخرج لا بقدر

 واضح وهذا التأويلات، تتعدد واحد بيت شرح ففي .تأويلات عدة واحدة قطعة يؤول الديوان شرحه

   :)57(بقوله يستهلها التي الدارس الطلل لقصيدة شرحه خلال من

  أوانسا خردا فيه بتْلاع                  دارسا الأثيل عند طللا يا

 مواضع شتى فيغيرها منازع مختلفة  القطعة وهذهكنّا قد نزعنا في شرح : " يقول شارحاًثم
: إن السماع أعطى في قوله:  ما يعطيه السماع في وارد الوقت، فالآن أيضاً أقول فيهاحسبعلى 

الطلل ما بقي من أثر الديار بعد خلوها من ساكنيها، وأعلم أن الإنسان فيه )  طللا عند الأثيليا(



 مقاربة تأويلية: لابن عربي" الأشواقترجمان "شارات والرموز في ديوان من الإ

 865

مناسبه، بأظهر وجوهه، وتخصصه الحال  العالم، فيضاف كل مناسب إلى في من كل شيء مناسب
 له مناسبات كثيرة، لوجوه كثيرة انوالوقت والسماع بمناسب ما دون غيره من المناسب، إذا ك

 وهو الأصل، والطلل أثر طبيعي، وهو ما بقي فيه من ،يطلبها بذاته، فأقول إن الأثيل تصغير الأثل
يريد متغيراً بما يرد عليه من ) دارساً: ( وقوله.أثره الطبيعي، فالأثيل هنا الطبيعة التي هي الأصل

الأحوال، فيتغير من حالة إلى حالة، وإذا تغير إلى حالة ما؛ فقد ذهب أثره من الحالة التي انتقل 
 الإلهية التي يأنس كَمأراد بالخرد الحِ)  أوانساداً فيه خرلاعبت: (وقوله. عنها حتى أعقبها غيرها

  .)58("ب العارفبأنس الاطلاع عليها قل

 الروحية والمقامات التي ال تلك التجليات ونمذجتها وفق الأحويئة إلى تشعمد عربي يفابن 
 يتلقى نليكون بوسعه أ" مشتركة بينه وبين المتلقي بعتبات مستعينا الإلهية، مع الواردات ناسبتت

تقى منه أوصافه لتتمثل بها معاني النص وفق معالم الواقع أو العالم الطبيعي كما سماه، والذي اس
تلك الواردات، وهذا يعد من بين الشروط التي تحدث التفاعل بين النص والمتلقي، وهو شرط 

 ،)59(" جانب شروط أخرى هي منبع إنتاج الصور لدى المتلقي عبر العصورىكامن في النص إل
 لا يعيد إنتاج حقيقة بما أن أفق المعنى"ومد جسر بين النص والمتلقي يكون بمثابة أفق للنص، و

موجودة في العالم، ولا إعادة معطاة لجمهور مستهدف، فإنه لا بد من تمثيله، ذلك أن ما ليس 

 فالشرح والتأويل من جانبه لا ؛)60("ممثلمعطى لا يمكن أن يصبح معروفاً إلا وهو مشخّص أو 
إذ "د بدران  كما سماه  محممفقود وإنما نص نقدي من ظلال نص ، النصلظاهريعد ترجمة 

  .)61(" المفقودالنص فينتج لنا نصاً نقدياً من ظلال ؛تنعكس خلفيات ما قبل النص عليه

 إلى حقول لنفاذ لطريقة منحه مصاريع أبواب رؤيوية تلمتلقي هنا فقد فتح ابن عربي لومن
لأبعاد  التي هي لغة للتعبير غير المباشر نص، في الوالغزلدلالات الطلل والحنين والندب والمرأة 

 وهو مأخوذ بالأحوال والتجليات الربانية، وهي أحوال تعجز أَسِلاّتُ اليراع  ،خفية يعيشها الصوفي
 ذاتها في لأنها ؛ ولغة الحب لا تقال بل تعاشوعشق،التعبير عنها تعبيرا مباشرا، لأنها لغة حب 

المنطق، أي خارج حدود  خارج حدود العقل ولأنه "، على أن يقال المطلق، والمطلق عصيبمثابة

وكل تجل يعطي خلقاً " الإلهي المطلق في العالم، جمال لأنه استغراق في مشاهد ال؛)62("المنطق
 والتوحيد بين العلو الاندماججديداً، ويذهب بخلق، وإن الخيال الإبداعي متجه في فاعليته إلى 
لروحي والمادي في تجانس المتجلي والصورة التي يتجلى فيها، ويضع اللامرئي والمرئي، وا

  .)63("وانسجام

 لى نجد أنها جسدت في شعره ذلك الحنين إالطلل على لبكاء واالندب ما عدنا لصورة وإذا 
 استدعاء الطلل الذي يجر وراءه أفقه في التلقي لا يحول دون تكوين أفق جديد يتم إن"الأصل 

 ابن عربي أعطىء فيه، وهي شروط  والإيحالرمزبما يدركه القارئ من النص حين يفهم مواطن ا
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 المعنى بناء لتكون بعد ذلك الحركة التي ينتقل بها القارئ عبر النص من أجل ؛في تأويله معالمها
 من ي وهي بمثابة ردود الأفعال التي ينشأ عنها التفاعل بين المؤلف من جهة والنص والمتلق؛فيه

  .)64("ىجهة أخر

فهي فعل للاغتراب داخل الطبيعة والاندماج " لاتجاهات الكتابة الصوفية حركة في جميع اإن 
 لتدمير عل فعل للحب نحو سر الجمال الطبيعي والمطلق، وهي أخيرا ف- أيضا-مع كائناتها، وهي
 فيرغبةٌ : ين واحدة إنها رغبةٌ ذاتُ اتجاهوبكلمة بالأصول الحيوية للإنسان، تِّصالالذات لأجل الا

هذا التوجه المزدوج ) الحلم بالاتصال بالأصول البدائية( والحياة وفي الحلم)  الذاتموتُ(الموت 

داخل الكتابة تموت المعاني المنفصلة " و،)65(" منها تجربةَ عنفٍ وقلق وتوترجعلهو الذي سي
عن بعضها البعض، تتمازج ويذوب بعضها في البعض الآخر تماماً كما تتداخل الحروف ويضم 

 وما ، والحروف في حالة من اللاتمايز والغموض والضبابيةعانيالمبعضها بعضاً، وأخيراً تدخل 

  .)66("يوحد الرمز والإشارة والحب داخل الكتابة هو خاصية اللاتمايز والغموض والضبابية

 فإن تلك الحجب نفسها هي التي ؛ للحجب عند ابن عربيستراتيجيةا زل كان نص الغومثلما 
ه للبحث عن المعنى الضائع، وهي دعوة من المتصوفة تمنح القارئ طرح جميع الإمكانات والوجو

هي إذن معادلة مقلوبة، .  لذة ومتعة وتحررالعشق وفي ، العشقسه الاختلاف الذي أسامارسةلم
لا تعني أن القارئ يقرأ باطن النص، وإنما النص يتيح للقارئ أن يكشف "كما يقول علي حرب 

ألة لا تتعلق باستنطاق النص، بل إن النص يسهم عن مطوياته، وللفكر أن يبسط انثناءاته، المس
بدوره في مساءلة القارئ، واستنطاقه، هكذا نحن إزاء فعالية مزدوجة تتيح للقارئ أن يشتغل على 

 وعلى النص، وأن يعمل فكره لإعادة إنتاج النص، محولاً بذلك قراءته إلى فعل معرفي ذاته

  .)67("خلاق

إذا ما جزنا " ترجمان الأشواق" في بدلية الح يغدو ممكنا أن نكشف عن جقد وبهذا
السطوح إلى أغوار نصه وما أنتجه ابن عربي من تأويل للنص؛ ذلك أن المحرك للحب في جميع 

 المحب ذلك أم لم يع، وجدلية حقيقته وعىوجوهه إنما هو الجمال، والجمال منحصر في الله، 

إن كنتم تحبون الله : " وما جاء في القرآن  )68("الله جميل يحب الجمال: " متحققة في المأثور

" ترجمان الأشواق"ولا شك في أن ما يتأسس عليه ) 31آل عمران، آية " ( اتبعوني يحببكم الله
 هنا سعى ابن عربي لتأويل ديوانه وشرحه، ومنهو المصالحة بين حب روحاني وحب جسماني، 

 الحبقد المصالحة بين الحب الروحاني وكي يرفع اللبس الذي وقع فيه كل من قرأ الديوان ولم يع
الجسماني، بمعنى الحب الخلقي الذي تمت المصالحة بين وجهيه، والحب الإلهي الذي هو الحب 

: أي مسألة معرفة إذا كان من الممكن أن نحب الله بهذا الحب المزدوج: في جوهره الحق
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 بين الروحاني والجسماني من  عربي في ترجمانه، يعقد المصالحةفابن )69("الروحاني والجسماني
خلال اعتقاده بأن الروح والروحاني يظهران بشكل صورة مادية، ولا ريب في أن هذه الصورة 

"  أو ما يعرف بـــــمشهودةيمكنها أن تكون محسوسة ، تتحول من خلال حضرة الخيال إلى صورة 
وهو هي، وهو ليس ، فهي هو؛ هو ما يتجلى في هذه الصورة المشهودةفالمحبوب" صورة تجل 

فهو الشاهد " نعم لا"هو؛ وهي ليست هي، وهي كما عبر عنها ابن عربي لفيلسوف الأندلس بـــ 
 الصورة المحسوسة التي ح وتحجبه في الآن نفسه، وبهذه الجدلية تصبتكشفهالمشهود؛ وهي  

إلى " واقترجمان الأش"يتوجه إليها الفعل الإرادي للحب هي المحبوب، فابن عربي يسعى في 
أو نور تتولد فيه كل الإمكانات " حكمة إلهية"تحويل صورة الأنوثة التي ظهرت له بمكة إلى 

  :الخارقة، ومن هنا نجده يستهل قصيدته بقوله

           من النور في جوها خافق بذات الأضا بارقأضاء             

  : نراه فجأة يقولثم

  قـــــــــــ لها تائجي الش    فؤاد      بةٍعبو رداءَ غيبهيفاءَ              

 بمقدوره أن سالتجلِّي المنبثق من حضرة النور، لي/  في هذه الصورة الشهوديةفالمحبوب
الصورة تكشفه وتحجبه في الآن نفسه، كبرق : يظهر إلا في هذه الصورة، أو هذا التجلّي، وهي أي

  لمع ثم خفي، أظهر شهودا ثم أخفاه، 

  :الخاتمة

ــت ــةحاولـ ــدة- المقاربـ ــي     - جاهـ ــي وردت فـ ــسياقات التـ ــتنطاق بعـــض الـ ــوان ترجمـــان  "  اسـ ديـ
لابــن عربــي، تلــك الــسياقات التــي وردت فيهــا الإشــارات والرمــوز الــصوفية، علَّهــا تخــرج      " الأشــواق

 ضــمن الخطــاب يقــعبتــأويلات ممكنــة، معتمــدة فــي ذلــك علــى الاستقــصاء والتحليــل والتأويــل لــنص    
 لكثــرة مــصطلحاته وغمــوض شــفراته، وانغلاقهــا أحيانــا، فــضلا عــن وعــورة فــي      الــصوفي الملــبس ، 

  .مسلكه وكثرة إشاراته ورموزه

 عميقـة  ة أن نـص ابـن عربـي الـشعري يطـرح أسـئل      -في مـسك الختـام  - هو جدير بالإشارة    ومما
الغور، تذهب بعيدا في الـسعي وراء الكمـال؛ ولـذا فقـد تجلببـت بكـل مـا هـو مـن طبيعـة اسـتفهامية؛             

 متعطــشة وجوديــة إلــى طــرح أســئلة حتــاج النقــاب عنهــا يوكــشفلأنهــا متواريــة خلــف حجــبٍ كثيفــة،  
 ةضـرب مـن ضـروب التخفـي وراء المجهـول؛ فعباراتـه مبهم ــ     " ترجمـان الأشـواق  "للمجهـول، وديـوان   

مستغلقة وغير واضحة الدلالـة، لأنهـا تتـوارى خلـف نـصوص غائبـة، فـضلا عـن أن قوامهـا المخاتلـة               
  .ح والرمز والإشارة في مبناها ومعناهاوالانزيا
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Depth of the phrase and Gore of the signal in the language 
of the Sufi speech, 

Turgeman Al- Ashwag  as a model 
 

Mahmoud Hayajnh, Saudi Arabia, Shaqra University, College of Education  
  

Abstract  
 

This research study the Sufi speech discaurse by lesson and analysis, taking model 
from the Turjeman Al-Ashwag for the son of an Arabic, and so out of the pursuit of 
understanding the relationship between the expressions of Ibn Arabi and his references, 
and how their ability to interact with the structure of knowledge, and the ability of vision 
poetic detection and enrichment, and this shows that the interaction has two dimensions 
of effectiveness: After apparent and after the soles, the first is a threshold for the 
crossing of the second. And so the research quest has been struggling in the ability of the 
literary text to unveil the structure of cognitive Sufi at Ibn Arabi, also looking at the 
extent to which this structure of influence in the formulation of literary poetry, this 
brings us to fathom the text and discover the depth of Sufi thought, the goal of the 
unseen world and the world of fantasy attendance cognitive, understand dimensions and 
understand the spiritual observations and cognitive steps, which makes it a specific 
cognitive structure . 
 

  23/6/2014قبل في   و29/12/2013 قدم البحث للنشر في

 قائمة المراجــع
 

 .23، ص3م، ط2006يروت،الصوفية والسريالية، أدونيس، دار الساقي، ب  )  1(

 تحقيـق آرثـر أربـري، تقـديم وتعليـق      فـري،  محمد بن عبد الجبـار النّ  اطبات،المواقف والمخ   )  2(

 .51، ص28م، موقف رقم1997عبد القادر محمود، دار الكتب العلمية، بيروت، 

 ،يــى وتقــديم عثمــان يحتحقيــق الــدين بــن عربــي،  ي، محيــ)الفتوحــات المكيــة(عنــوان كتــاب   )  3(
ــراهيمإ ــدكور، بـ ــس مـ ــة      المجلـ ــسوربون، الهيئـ ــا بالـ ــات العليـ ــد الدراسـ ــة، معهـ ــى للثقافـ  الأعلـ

 .م1985 العامة للكتاب، المصرية
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الهاجس الإبداعي في الكتابة الـصوفية عنـد ابـن عربـي، د عبـد الحميـد هيمـه، الأثـر، مجلـة               )  4(

 .222م، ص2008 ،7عالآداب واللغات، جامعة قاصدي مرباح، 
قراءة في إحدى قصائده، يونس شنوان، مجلة : رة والإشابارةند ابن عربي بين الع  النص ع   )  5(

 .163، ص47مج، 4المجمع العلمي العراقي،ج

، 1ت، ج.ط. الـدار البيـضاء، د  ديثـة، إحياء علوم الدين، أبو حامد الغزالـي، دار الرشـاد الح      )  6(

 .87 -86ص

 .24الصوفية والسريالية، أدونيس، ص  )  7(

ط، . الـدار القوميـة، القـاهرة، د   ، إلى التـصوف، الـسيد محمـود أبـو الغـيض المنـوفي       خلالمد  ) 8(

 .9ت، ص.د

 والرمزيــة فــي الأدب العربــي، درويــش الجنــدي، دار نهــضة مــصر للطباعــة والنــشر،          الرمــز  ) 9(

 .342ت، ص.القاهرة، د

الحلـيم محمـود   عبـد  .  لأبي نصر السراج الطوسي، حققه وقدم له وخرج أحاديثه، د الُّلمع، ) 10(

 .495م، ص1960وطه عبد الباقي سرور، دار الكتب الحديثة بمصر، 

 عـدنان حـسين العـوادي،    زالـي، ينظر الـشعر الـصوفي حتـى أفـول مدرسـة بغـداد وظهـور الغ           )  11(

 .94-93صم، 1979 بغداد، ، الرشيددار

، دار 1دراســة وتحقيــق، يوســف زيـــدان، ط   :  عفيــف الــدين التلمـــساني  التلمــساني، ديــوان  )  12(

 .65، ص1م، جـ2008الشروق، 

 الفــــارض، عمــــر بــــن أبــــي الحــــسين بــــن المرشــــد بــــن الفــــارض، دار صــــادر،   ابــــنديــــوان )  13(

 .38 ص،م1891بيروت،

 .9م، ص1913، 1 الأشواق، ابن عربي، المكتبة الحسينية المصرية، طرجمانت)  14(

ميـد هيمـه، مجلـة الآداب    عبـد الح .  الصوفية عند ابـن عربـي، د   كتابة الإبداعي في ال   الهاجس) 15(

 .225م، ص2008 ،7واللغات، جامعة قاصدي مرباح ورقله، العدد

 .175م، ص 1998 الكتابة عند العرب، عبد الحميد جيده، دار العلوم، بيروت، صناعة) 16(

 .175 نفسه، صالمرجع)  17(
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دار الأمـين،   الكريم الجيلي مع شرح النابلسي، تحقيق يوسـف زيـدان،    لعبد العينية   النادرات)  18(
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 .889ص

ــاب)  22( ــات، كت ــن موســى الحــسيني ا    أبــو  الكلي ــاء أيــوب ب  عــدنان درويــش  تحقيــق،  لكفــوي، البق

 .398 ص،م1998 بيروت، ، الرسالةمؤسسة المصري، ومحمد

 .889 صلصوفي، االمعجم)  23(

 .89ص نفسه، المرجع)  24(
 57، ص1 عربي، جابن المكية، الفتوحات)  25(

 طبع فـي  ،)ـه960ت ( أفندي، فصوص الحكم لبالي أفندي، والشارح هو الشيخ بالي     شرح)  26(

 .،27ص ،ـه1309المطبعة النفيسة العثمانية، بدار سعادت، 

ــرز   معجــم)  27( ــد العــال شــاهين، دار   .اق الكاشــاني، تحقيــق، د  اصــطلاحات الــصوفية، عبــد ال عب

 .311م، ص1992، 1المنار، القاهرة، ط

 نعبد وإياك نستعين، شمس الدين أبي عبد الله محمد بن ياك السالكين بين منازل إمدارج)  28(

، دار 3 قدم لها، محمـد عبـد الـرحمن المرعـشلي، ج ــ    ، المعروف بابن قيم الجوزية  ر، بك بيأ

 .43 ص،م1999، 1عربي، بيروت، طإحياء التراث ال

 نــزوى، مجلـة  ،ن فيوضـات المجــاز، محمـد كعــوان   القنـاع مقاربــة تأويليـة فــي ديـوا   سـيميائية )  29(

 .7، ص52 عدد،سلطنة عمان
 محمـد محمـد   تحقيـق  الغزالـي،  حامد محمد بن محمـد بـن محمـد    أبو من الضلال،   المنقذ)  30(

 .53صم، 1995 يروت،جابر، المكتبة الثقافية، ب
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،  1 دار ابـن كثيـر، بيـروت، ط   الأزهـري،  عبد المجيـد الـشرنوبي   الغني الحكم العطائية،  شرح)  31(

 .69م، ص1988
 .301، ص4 ج، علوم الدينإحياء)  32(

 بيــروت، ،الإنــسية مطبعــة الــدين، يمحيــ عربــي، ابــن الأشــواق، ترجمــان الأعــلاق شــرح ذخــائر)  33(

 .5-4ص ه،1213

 .1ص ،52عدد المجاز، اتفيوض ديوان في تأويلية مقاربة :القناع سيميائية)  34(

 آمنــة الهجــريين، الــسابع القـرن  إلــى الثالــث القـرن  مــن الــصوفي الخطـاب  فــي التواصــلية الحركيـة )  35(

 .59 ص م،2001دمشق، العرب، الكتاب اتحاد منشورات بلعلي،

 .41-40ص الأشواق، ترجمان شرح الأعلاق ذخائر)  36(

 .175 ص ،لعربا عند الكتابة صناعة)  37(

 .4 ص الأشواق، ترجمان شرح الأعلاق ذخائر)  38(

 التنــوير دار ر،عــصفو جــابر العــرب، عنــد والبلاغــي النقــدي التــراث فــي الفنيــة الــصورة يراجــع)  39(

 .37 ص م،1983 ،2ط والنشر، للطباعة

 .6-5ص الأشواق، ترجمان شرح الأعلاق ذخائر)  40(

 . 61ص ،وفيالص الخطاب في التواصلية الحركة)  41(

 .62ص نفسه، المرجع)  42(

 2ط بيـروت،  العربـي،  الثقـافي  المركـز  زيـد،  أبـو  حامـد  نـصر  التأويـل،  وآليـات  القـراءة  إشكاليات)  43(
 .82ص م،1992،

 .69-66ص واق،شالأ ترجمان شرح الأعلاق ذخائر)  44(
 .148-145ص ، نفسهالمرجع)  45(

 عبـد  الدين محيي محمد تحقيق رشيق، بن سنالح علي أبو ونقده، الشعر محاسن في العمدة)  46(

  .212ص ،1ج ت، .د بيروت، الجيل، دار الحميد،

 القــصيدة غــرار علــى الغزلــي الجانــب تجــسد عاطفيــة مقدمــة علــى الــديوان قــصائد فــي اعتــدنا)  47(

 ظلمـة  فـي  البـرق  لمعـان  عـن  بالحـديث  بـدأ  فقـد  الأمـر  اختلـف  القصيدة هذه في بينما ؛ لطلليةا

  . المتجلي عطاء وسيلان التجلي بدء إلى مشيرا الليل
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 بيـروت،  والنـشر،  للدراسـات  الجامعيـة  المؤسـسة  الحكـيم،  سـعاد  جديدة، لغة ومولد عربي ابن)  48(

 .83-82ص م،1991 ،1ط
 .229ص ،عربي ابن عند فيةالصو الكتابة في الإبداعي الهاجس ينظر)  49(

 .79ص جديدة، لغة ومولد عربي ابن ينظر)  50(

 مجلـة  خريـوش،  حـسين  الفلـسفي،  والتـصوف  العقلـي  النظـر  بين المنفرجة في المعرفي التأصيل)  51(

 .138ص م،2007 ،1دعد ،4مجلد للآداب، العربية الجامعات اتحاد

 .73-69 الأعلاق شرح ترجمان الأشواق، صذخائر)  52(

 .57، صط. ت. محمد الحراق، محمد محمد الحراق، المطبعة الحجرية الفاسية، دديوان)  53(

 .138التأصيل المعرفي في المنفرجة بين النظر العقلي والتصوف الفلسفي، ص)  54(

 .4 الأعلاق شرح ترجمان الأشواق، صذخائر)  55(

 .64 ص، الصوفي الخطاب في التواصلية الحركة)  56(

 .73 الأعلاق شرح ترجمان الأشواق، صذخائر)  57(

 .74-73 نفسه، صالمرجع)  58(

 .66-65 ص،الصوفي الخطاب في صليةواالت الحركة)  59(

 .66 نفسه، صالمرجع)  60(

، 1الـنص والـنص المـضاد والـنص المفقـود، بـدران محمـد أبـو الفـضل، مجلـة الآداب، عــدد          )  61(

 .50م، ص1998بيروت، 

 .24 أدونيس، صالية،الصوفية والسري)  62(

مـة للكتـاب، القـاهرة،    مفهوماته ووظيفته، عـاطف جـودت ناصـر، الهيئـة المـصرية العا      : الخيال)  63(

 .117م، ص1984

 .74 ص،الصوفي الخطاب في التواصلية الحركة)  64(

 عكــاظ، منــصف عبــد الحــق،  ،)ي الــدين بــن عرب ــينمــوذج محيــ(الكتابــة والتجربــة الــصوفية  )  65(

 .10ص، 1م، ط1988الرباط، 
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 .497-496 نفسه، صالمرجع)  66(

 ، العربـي، الـدار البيـضاء   في المركـز الثقـا  ،ب حـر ،علـي نقد الـذات المفكرة  : الممنوع والممتنع )  67(

  . 66 ص،1 طم،1995

  .131 مسلم في صحيحه، رقم رواه)  67(

ــال)  68( ــان، مرســـم للنـــشر،ط        الخيـ ــي، هنـــري كوريـ ــي تـــصوف ابـــن عربـ  ،م2006، 3 الخـــلاق فـ

  .136ص

   المصادر والمراجعقائمة

 .م2006 ،3ط الساقي، بيروت، دار الصوفية والسريالية، أدونيس، .1
 في المطبعة النفيسة طبع فصوص الحكم لبالي أفندي، شرح ،)ـه960ت (  الشيخ بالي،دي،أفن .2

 . ه1309العثمانية، بدار سعادت، 
 الهجريين، السابع القرن إلى الثالث القرن من الصوفي الخطاب في التواصلية الحركية ،آمنة بلعلي، .3

 .م2001دمشق، العرب، الكتاب اتحاد منشورات
 دار الشروق، زيدان، وتحقيق، يوسف راسة ديوان التلمساني، د،الدين عفيف التلمساني، .4

 .م2008، 1ط
 .م1995 كتاب التعريفات، دار الكتب العلمية، بيروت، ، عليالشريف الجرجاني، .5
 الرمز والرمزية في الأدب العربي، دار نهضة مصر للطباعة والنشر، القاهرة، ، درويشالجندي، .6

 .ت.د
 .م1998ة الكتابة عند العرب، دار العلوم، بيروت،  صناع، عبد الحميدجيده، .7
 دار الأمين، دان، النادرات العينية مع شرح النابلسي، تحقيق يوسف زي، عبد الكريمالجيلي، .8

  .م1999 ،1طالقاهرة، 

  .ط. ت. المطبعة الحجرية الفاسية، دق، ديوان محمد الحرا، محمد محمدالحراق، .9

 العربي، الدار البيضاء، في الثقاالمركز ،ات المفكرة والممتنع نقد الذالممنوع ، عليحرب، .10

  .م1995
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 بيروت، والنشر، للدراسات ةالجامعي المؤسسة جديدة، لغة ومولد عربي ابن ،سعاد الحكيم، .11

  .م1991

 مجلة الفلسفي، والتصوف العقلي النظر بين المنفرجة في المعرفي التأصيل ،حسين خريوش، .12

  .م2007 ،1عدد ،4مجلد للآداب، العربية الجامعات اتحاد

 عبد الدين محيي محمد تحقيق ونقده، الشعر محاسن في العمدة ،الحسن علي أبو ،رشيق ابن .13

  . ت .د بيروت، الجيل، دار الحميد،

 ،2ط بيروت، العربي، الثقافي لمركزا التأويل، لياتآو القراءة إشكاليات ،حامد نصر ،زيد أبو .14
 .م1992

،  1 دار ابن كثير، بيروت، طلعطائية، شرح الحكم ازهري،الأ الغني عبد المجيد الشرنوبي، .15

 .م1988
 والإشارة، قراءة في إحدى قصائده، مجلة رة النص عند ابن عربي بين العبا، يونسشنوان، .16

  .47مج، 4المجمع العلمي العراقي،ج

عبد الحليم محمود وطه .  حققه وقدم له وخرج أحاديثه دالُّلمع، ، أبو نصر السراجالطوسي، .17

 .م1960د الباقي سرور، دار الكتب الحديثة بمصر، عب
 عكاظ، ،)نموذج محي الدين بن عربي( الكتابة والتجربة الصوفية ، منصف، الحقعبد .18

  .م1988الرباط، 

 .م1981، 1 المعجم الصوفي، دندرة للطباعة والنشر، لبنان، ط، سعاد، الحكيمعبد .19
 .م1913، 1حسينية المصرية، ط الأشواق، المكتبة الترجمان ، الدينمحيي عربي، ابن .20
  .ه1213 بيروت، ،الإنسية مطبعة الأشواق، ترجمان الأعلاق شرح ذخائر ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ .21

 محمد عبد الكريم النمري، دار الكتب ه، ابن عربي، وضع حواشيرسائل ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ .22

 .م2001، 1وت، طالعلمية، بير
 وتقديم، عثمان يحيى، وتصدير ومراجعة إبراهيم تحقيق المكية، الفتوحات ،ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ .23

 المصرية العامة ئة الهيبالسوربون، الأعلى للثقافة، معهد الدراسات العليا المجلسمدكور، 

 .م1985 ،2طللكتاب، 
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 للطباعة التنوير دار العرب، عند والبلاغي النقدي التراث في الفنية الصورة ،جابر عصفور، .24

 .م1983 ،2ط والنشر،
 دار حتى أفول مدرسة بغداد وظهور الغزالي، الصوفي الشعر ، عدنان حسينالعوادي، .25

  .م1979 بغداد، ،الرشيد

 محمد محمد تحقيق، المنقذ من الضلال، ، بن محمدد حامد محمد بن محمأبو الغزالي، .26

  .م1995مكتبة الثقافية، بيروت، جابر، ال

  .  م2000 الآفاق العربية، دار إحياء علوم الدين، ـــــــــــــــــــــــــــــــ،ـــــــــــــ .27

ط، . المدخل إلى التصوف، الدار القومية، القاهرة، د، السيد محمود، الغيض المنوفيأبو .28
  .ت.د

 .م1891 صادر، بيروت،دار  الفارض،ابن ديوان بن أبي الحسين، عمر الفارض، ابن .29
، 1 النص والنص المضاد والنص المفقود، مجلة الآداب، عدد، بدران محمد،الفضلأبو .30

  .م1998بيروت، 

 منازل السالكين بين مدارج ، بكرأبي قيم الجوزية، شمس الدين أبو عبد الله محمد بن ابن .31

 التراث ياءدار إح، 3إياك نعبد وإياك نستعين، قدم له محمد عبد الرحمن المرعشلي، جـ

  .م1999العربي، بيروت، 

 دار المنار، هين،عبد العال شا. عبد الرزاق، معجم اصطلاحات الصوفية، تحقيق دالكاشاني، .32

 .م1992القاهرة، 
، مجلة 52مقاربة تأويلية في ديوان فيوضات المجاز، عدد:  القناعسيميائية ، محمدكعوان، .33

  .نزوى، سلطنة عمان

 ومحمد عدنان درويش تحقيق كتاب الكليات، ،أيوب بن موسى الحسيني أبو البقاء الكفوي، .34

  .م1998 بيروت، ، الرسالةمؤسسة ،المصري

مفهوماته ووظيفته، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، :  الخيال، عاطف جودتناصر، .35

 .م1984
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تعليق عبد  تحقيق آرثر أربري، تقديم ولمخاطبات، المواقف وا، عبد الجبارمحمد النفري، .36

  .م1997 الكتب العلمية، بيروت، دارالقادر محمود، 

 للآداب الكتابة الصوفية عند ابن عربي، مجلة الأثر ي الهاجس الإبداعي ف، عبد الحميدهيمه، .37

  .م2008 ،7عواللغات، جامعة قاصدي مرباح، 
 

 
 


