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  ياتية عند البيدلالاتها الرمزو اميعائشة الخ
 

  نييپرو ل يخل  یفرامرز ميرزاي

 

  الملخص
تجربة الحداثة  في المعاصرلجأ اليها الشاعر نية التيفبرز الظواهر الأمن  ،داة للتعبيرأبوصفه  سطورة الأو استخدام الرمز

 الشعر العربي فيتغلغل  قد الخيام برموزه الکثيرة نّإ .ديث الح الشعر العربي فيي قوی صد -ايضا– للرموز الصوفيةو .الشعرية
 معشوقة خيام( من عائشة اتخذ البياتي. افکارهو بالخيام واين تأثرمن الشعراء الذي الشاعر العراق عبدالوهاب البياتيف الحديث،

خرون من الآ يستخدمه ديد لملق رمز جمقدرته الابداعية بخظهر أحيث  ،ةينفسال هيعبرا عن هواجس رمزا )الاسطورية
ت تحولف »ورفيوسأ«سطورة أورفية المأخوذة من عائشة وأضفی عليها لونا شفيفا من الفکرة الأسطورة أصنع لنفسه ف ،الشعراء

لحب صبحت رمزا لأة يدلالتها اللغوفي  »عائشة«ن فإ .الدلالة ةکثيرمنها بنيةجديدة صاغ  إلى مادة خصبة يهبين يد سطورةلاا
، فصارت أسطورة تنطوی علی أساطير البعث والنشوروة جمعاء، ينسانم الإيوالق ،الثورة الدائمةو ،ةاة المتجدديالحو يبدالأ

   .کثيرة

  ؛ الرمز؛ الخيامالبياتي؛ اسطورة عائشة: سيةيالرئ المفردات

  

  اشكالية البحث

ة يأن شعرو ة،يدا ، لغة شعريتحدی ة هياللغة الصوف« نّلأي داثالح شعر العربی تغلب عليفي کاد الاتجاه الصوي
 دفع الشاعر العربي ،اياسيسو ايجتماعزم اأالمت الواقعثم ان  )1(.»بدو رمزايها يأن کل شئ ففي هذه اللغة تتمثل 

اللغة من اقتربت لغته الشعرية المرمزة ف ،يستخدمه لبيان معاناة الانسان العصريو ،فيتبط بالتراث الصويرث ليالحد
ة يتخلق التجربة الصوفف.. مختلفة و ،مؤتلفةونة،يمتباوة،يمتماه« ةيالتجربة الصوففي اء يشالأ نّلأ، )2(الصوفية الرمزية

زمنة هذا العالم تتعانق الأفي . تخمد وتلهبو ،تجئ و تذهبوتولد وتنمو، و ،ه مخلوقاايالعالم، تتکون ف عالما داخل
ي أقة يا عن الحقمبحثهفي  المرمزة الصوفيةوة ية الحداثيلشعرا :ينتالتجرب يناء بلتقحدث الامن ثم  .)3(»يحاضر حفي 
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ابن و ينفرو يذالنون مصر«صبح للرموز الصوفية كـ أفبذلك  .هاتجاوز الأشياء الخارجية، للوصول إلى جوهر
 البياتيوعبدالصبور، وشعر الشعراء الحداثيين كادونيس، ي في حضور قو »يالمولوو الخياموالحلاج، و عربي

في تلفت النظر  برز الظواهر الفنية التيأمن  -ثم الغموض -سطورة أداة للتعبيرالأو كثار من الرمزالإ فصار )4(موامثاله
   .)5(روع نماذجه بالغموض أفي معظمه بخاصة في فاتسم الشعر الجديد . تجربة الشعر الحداثي

في ث الصوااستخدام الترفي ادا عمق هذه الصلة فعمل جي العراقي الشاعر الحداث )1999-1926(درك البياتيأ 
في  ينشئ معی عل العثورو أ ،دةيذلک بخلق رموز جدو ،المرمزةاللغة الصوفية  من اقتراب لغته الشعريةو شعرهفي 

فعمل  .)6(»ليطوي مران روحی لإصعبة تحتاج و ةيرمهمة خط« أن هذه ی ريو ،نسانيالتراث الإو ،يسلامتراث الإال
الشعراء ها دون اشتهر ببعض ةييخالتارو ةيقنعة التراثالأو الرموزو يرساطبالأ زاًية به متمة خاصيلخلق لغة شعر جاداً

  .شعرهفي  اًيرکث اتيياستخدمها الب التي )ةيالمرأة الاسطور ( »عائشة«شهرها قناع أمن و ،نيالآخر

  المبتکرة زمةتة المليالصوفو اتييالب 

 الحركات الوطنيةفي ، فشارك ثةية الحديس الدولة العراقيخ تأسيارتفي حداث المثيرة فترة غنية بالأ اتييبال عاش
صار ث حي تهعراق وقضيبالالتزم الشاعر  نإف، والتشردفي رغم سنوات النو .)7(ةياسيكثر التيارات السافي ساهم و

 هذا ينمع بيج نأاستطاع  قدف .)8( وشعره على مدى سنوات طويلة حياة البياتي هم ملمح ميزأي هذا الالتزام القوم
  .س بسهليمر لأوهذا  ،يوالاجتماعي اسوذلک الواقع السي ،المرمزفي ب الصوالجان

فية الصو«أو  ،»الصوفية الملتزمة«ـصر، ما سماه النقاد بالمعا الشعر العربيفي ن يدخل أ اتييالب قد استطاع
عمال تعبر عنه بعض الأي الذ وقفلمهذا ا« :بقولهصعوبته و ا المفهومذه لسماعيزالدين اشرح ع ، وقد»الثورية

والفن  -كيد لدور الشاعر أوت ،يلموقف المتمرد الثور صميمه تعبير عن الوجه الجماليفي هو الشعرية المعاصرة 
فالفن . يزاوج فيه الشاعر بين الفن والالتزامي نه الموقف الذإ .فعل المتمرد الخلاقفي م وئالقاي التعبير الثورفي  -بعامة

ي الواقع الذفي تنغمس ي لك وحين تتخلى الصوفية عن وجهها السلبي. الواقع بمقدار ماينغمس فيهبطبيعته يرفض 
تغير هذا ی وه ،ا تجعل من كشوفها وسيلة لتغيير الواقعإ ،تصبح شعرا ،فنا ا تصبح بذلکإوتبتعد عنه ف ترفضه،

ة ينسانالإ تهابترع ا تتميزبة فريدة من نوعها لأالشعرية تجر تجربة البياتي تصبحأوذا  .)9(»الواقع بالكلمة الشاعرة
   .ةتمردالم يتها السياسيةعواقو ،ةيالصوف رمزيتهاو

                                                        
  نزلتها / مررت باستانبول،لااقول : فيذکره في ديوانه کثيرا ويخجل منه قائلا» محمد« علی سبيل المثال ولا الحصر، خلق البياتی قناعا اسمه

هذا هو ابن الشاعر الترکی ناظم حکمت فاستخدمه » محمد « و)  279ن، ص الديوا( » لأننی خجول من محمد/ لأننی خجول  / 
 .)81، ص 2005بروينی ،( البياتی رمزا لابناء الدولة التی زارها الشاعر 
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 أن له عالمه المبتکر لای ه«و عالم التصوففي  اتييالبی ة منحيلة مهمة تتعلق بخصوصأضاح مسيإلابد من 
تلطخ يلاو من آبارهمشرب يلا«فهو ،ةلمذاهب المتصوف محاوراًو ،لنفسه مجاوراً اتييأسسه الب ،)10(»المتکرر

تجمعون حول ين يالذی لمرضای لإی ريهو «له، و اًيرکب اًيصوف اة المعاصرة کانت مشهداًين الحلأ ؛)11(»بأصباغهم
أزقة في ن يطفال المشردالأو الفقراء بملابسهم الرثةی لإ، ةيومياة اليتتصل بمفردات الح لتيضرحة االأی لإ، ضرحةالأ

دا عن الوقوع يهذا المشهد المتداخل، بعفي قراءا ی عل اتييدأب الب قة التييقته، الحقيتبع حقيل منهم ث کيح ،بغداد
تحت وطأة القراءة  -  من الشعراء العربيرمثل کث – اتييقع البيلم و ،)12(»ات الصارمة لقراءة التصوفيالمنهجفي 

  .اة نفسهاياتصالها بالحفي و ،ةيلشرقا ايالرؤفي فهم التصوف بل ...  ة  للتصوف العربييالاستشراق

ذلك لأنه هو  ،كانه صديق للانسان ،لم يوجد الموت ما وجدت الحياة لو .الموتبالحياة ة تتصل يهذه الرؤفي 
في فالموت كان أبرز ما يكون . من خلال الموت نفسها تأتي قية الخللمعو ،ئناتلكالاء ذ، يقدم الغيجدد الحياةي الذ

، أبطالی لهم إلحو ت المناضلينموفإن . للحرية نثم مموو .)13(»ان الناس قبور تدور« ی رينه لأ ،اتيين البيدواو
دوا سجو ،كل فضائل اتمع ا، فقد جمعوسطورياً للفداءأصبحوا رمزاً أو ،الحريةی دوا بموم الطريق إلسلأم ج

  . جيينذلأبطال النمواأصبحوا و ،كل آماله

ه مجالاً للوقوف أمام تترك لفية لملأن حياته العاط ؛مرأةبإ ، لکنه لم يتغزلاتييعر البشفي رغم ان الحب رکن 
 الأطفالو ،الأرضو ،محب الأی تحولت من حب المرأة إلعاطفة الحب قد  نّإ، بل هت، كجزء مستقل لذاقضية الحّب

سطورية أمرأة ابل جعل  ،یمنفی إل یفيحملها معه من منی كرذی حبه المراهق سوفي ولم يبق  ،ثورةلاو ،الانسانو
  .ايد يرانيالشاعر الإ »عمر الخيام«حبيبة » عائشة« هيلا وأتجربته الشعرية في لحبه هذا  رمزاً

  سطورةالأو الرمز

يات لاستخدام الآو ،الدينيو ،الموروث الشعبي ىعل اوأن يعتمد البياتيعبدالوهاب منهم و حاول شعراء الحداثة
ا مو وسطيةأ ساطير الشرقأ عن فبحثوا .دبيةثقافتهم الأو ،ةيائيحلغتهم الاو ،ربتهم الشعريةستوعب تجإطار يفي التقنية 

 رموزاً ان شخوصهاتخذوا مو ريخواتو شخاصأو الكتب المقدسة من قصصفي ما و ،الغربيو ييرتبط بالتراث الشرق
 ،وعلم النفس ،يالانثروبولوجو ،ناتاالدي علم «کـ :من المعرفةی فروع شتفي  تتفرق رمزدراسة الف. مرآياو أقنعةو
   .)14(»غة نفسهلعلم الو ،جتماععلم الاو

ض الاستعارة ينقی ن الرمز، عللأ، لا بالتشابه شئ آخری لتدل علهو تعمد استخدام کلمة او عبارة «الرمز 
معتبر کاشارة ي يء حسش«  نهأعرف بو ل مع التشابهيوق ،)15(»شارةالإو اءيحالمشبه به بل بالای لإفتقر يلاه، يوالتشب

أو  .)16( »لة الرامزيحست به مخأ، ينئي الشينة بوجود مشا ىهذا الاعتبار قائم علو ،قع تحت الحواسيشيء لای لإ
تداخل مع يوقد . )17(»ح يالتصرو ةيق التسميث تتولد المشاعر عن طرياء، بحيشالأو  الذاتينالصلة بهو  الرمز

طاقتها في سطورة أو القناع بل خطورا تکمن أو الأ ة، نوع الرمزيالرمزفي س المهم يلکن ل ،القناعو سطورةالأ
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فصاح الإ عذريت التي البوح بالمعانيو ،بدلاً من المباشرةاستخدام الرمز ی لإ ييندفعت الشعراء الحداث التيی ة، فهيائيحالا
كما يقول  ،اي توحو ،ليهاإ ئمولنفس تتعتبر اللغة رموزاً صوتية لأحوال ا«دوا، ومن هنا  أو يقصر ،عنها

ف يئ هو الهدف من توظنفس القار لىإشياء من نفس الشاعر لأة ليانتقال هذه التجربة الشعور .)18(»الرمزيون
  .الشعرفي ة يالرمز

وجدان و ، الرمزهو التناسق بين -كما قالت الدكتورة الجيوسي-الشعر الحديث في دراسة الرموز في فالمهم 
في كثر صعوبة أهذا بالطبع و ،تخصه دون غيره التي هلديه رموزي الشاعر الرمز«نّ لأ ،وحياته الداخلية ،الشاعر

 کون معنىي فيرالتعبفي  المباشرة يرقة غيالرمز هو استخدام الطرن إف ذنإ. )19(»یثارة وجدوإكثر أالتأويل، لكنها 
هذا  .معناهو تهيماهو ة الرامز،يالرمز هو هوی ن معنأي أ ،زداخل الرم تجربتهو حرکتهو اة الرامز،يالرمز منبثقا من ح

ه للمادة لا يا فيالکلمة العل«عالم في ش يننا نعلأرة، وسطالأو الرمزی لإنه بحاجة ماسة أشعر يي الشاعر الحداثما جعل 
د يعوف«عر إذن؟ فعل الشاي فماذا .هامش الحياةی لإسحب تنة يم الروحيالقب تتصل ة التييفصارت الشعر ،)20(»للروح

ليها ليستعملها إد وعي. من هذا العالم ست جزءاًيا لما تزال تحتفظ بحرارا لأ الخرافات التي لىإو ،يرساطالأ لىإ
ع الشاعر من يستطي أقنعة يرساطالأمن هنا جاءت و .)21(»ديالحدو ا الذهب ىدتحيمنها عوالم ی بنيلو ،رموزاً

   .شط الأفكارنيي وحيلخلق أثر فعال ها فيستخدم، همومهو عبر عن شواغلهيورائها أن 

دب الأو دب المثاليکون الأيقد و «: ائلاد قطب قيها سيلإ شارأورة سطحظة هامة لاستخدام الأفهناک ملا
ظهر يبعدان عن الواقع حسبما يما لأ ؛ونيرفهم الکثيدب عن عالم الحقائق، کما بعد الوان الأأهما ي سطورالأ

فهذان اللونان من  ،المکانو دة من الزمانفترة محدوفي ل ين کان المقصود واقع جإلکن ما الواقع؟ و یللنظرة العجل
ود، فهما يلاقو حدود يرغفي ة کلها ينسانن کان المقصود هو واقع الإإا مأ. قة بلاجداليدان عن الحقيدب بعالأ

أسهمت ة، فينسانالإاة يقة من حقائق الحيحق اتييالبسطورة عند الأو . )22(»الواقعفي مغرقان و قة،يالحقفي مغرقان 
 ،»وسأورفي«و ،»بروميثيوس«و ،»سيزيف«ساطير مختلفة كأسطورة أفهناك  ،بناء الثقافة البياتيةفي فعال  بدور

لا من ضوء إحيث جعلت شعره لايفهم ... » المحرقة«و ،»النسر«و ،»الجدار«و ،»الباب«رموز كثيرة من مثل و
كل هذه  .الاجتماعية والكونية تهعن محنا  برعتلقنعة أ ،يرطاسالأية والتاريخ فجعل هذه الرموزسطورة والرمز الأ

جديدة متنوعة  إلى مادة خصبة، يصوغ منها بنية البياتيی والشخصيات والرموز والأشياء، تتحول بين يد المعاني
  .للحكاية الشعرية

   والرمز قناع ال

 ،يستعيض فيها الشاعر عن الكلام بصوته الخاص ،قنيات الخطاب الشعريتقنية خاصة من تی ه تقنية القناع
 أو اكتفاءه بتمثيل دور الشخصية التي ،ذلك استلاب شخصية الشاعر ولا يعني. هاباسم ليتقمص شخصية يتحدث
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رة وشخصية القناع من أجل بلو ،بين شخصية الشاعري وإنما تقوم التقنية أساساً على التفاعل العضو ،يتقمصها
.أو رؤيا جديدة ،موقف

 )23(  

خلق وجود ی ه يعمد إلنإي أ«، متجرداً من ذاتيته يتحدث من خلاله الشاعر عن نفسهي القناع هو الاسم الذ
 شكل القصيدةتتعد لمی لفالانفعالات الأو. يةنسالروماو دود الغنائيةالحد عن بتعبذلك يو ،هتمستقل عن ذا

إن و -ن الشاعرعمثل هذه الحالة، عالم مستقل في القصيدة ف ،المستقل ق الفنيلخلای الوسيلة إلی ، بل همضمواو
فيعد  .)24( »الغنايي يحفل ا الشعر الذاتي الامراض النفسية التيو لاتحمل آثار الصرخاتولکن  -كان هو خالقها

للقول  مکاناًإي عطيلا وما هني، بلق رمزاًيخ لق قناعاًيخ ينن الشاعر حلأ ؛يصلالأمط الن، أو اًيرکب اًالقناع رمز
   .کون کل رمز قناعاًيأن  اًيس ضرورينما ليقناع رمز بالن المعاکس، ذلک لأ

  قناع عائشة

عائشة « سماهاف ،حاسيسهأ عن يرتعبلل شعره كثيراًفي  ستخدمها البياتيا قنعة التيمن الأی ه» عائشة«
مرأة ولا الم يذكر المؤرخون للخيام و ،بداًأولم يتغزل  ،رباعياته عن امرأةفي لم يتحدث الخيام  ينحفي  )25(»اميالخ

 ليه من فهم لغزإأحب يكن عنده شئ  ولم ،وذكروا أنه كان قد شغف بالعلوم وفهم كنه الحياة ،طلاقعلى الإ ولداً
  . )26(و بعيدأوهذا ما منعه من الذهاب وراء حاجاته الدنيوية كالزواج  وما يتصل به من قريب  ،سرارهاأالحياة و

 ،اميکت حول حياة عمر الخيح بدو أا من تلک القصص التييف تکونت أسطورا؟ يوک ،عائشة يمن ه
أن الخيام » عمر الخيام«کتابه في ي مريکالأ »هارولد لومب«ذکره  ومنها ما! الحقيقةی لإالخيال منها بشبه أی هو

أا  لاإولکنها تزوجت مجبرة بتاجر قماش  ،هماد الحب فيما بينله بنت اسمها ياسمين وتوطّ کتبيی لإکان يختلف 
فحزن الخيام لموا حزنا  ،بغداد بمرض الطاعونی لإطريقهما في ماتت أن  تمالبثولكنها قت وتزوجت بالخيام لّطُ

ی تدع جاريةی ل، اببغداد سوق النحاسينفي ، ثم يذکر لومب أن الخيام تعرف .آخر حياتهی ها حتينس مفل ،شديداً
فتعلم الحب  ،حضرهو سفرهفي کانت ترافقه و ،ةجاريي ثمن مايمکن أن تشترأفاشتراها ب ،عربية جميلةی فه »عائشة«

 تعلم منها السرور وکان الخيام ،يدةلحب والحياة الرغل ارمز »عائشة«فاصبحت  »ياسمين« رهذکّتی وه ،منها
ی لاتبالين بما مض ،الحالفي  وتعيشين دائماً بداًأ تحزنينة لانت يا عائشأ«  :وکان يقول لها ،والبعد عن الحزني بدالأ

بذا لعبت و ،)28( الحياة بلغة عربية سهلة سرارأا تفوح بلأ ؛کان يستلهم منها الحکم الکثيرةو )27(»يأتيولا بما 
  .)29(حياة الخيام الشعريةفي  هاماً عائشة دوراً

 ،بادونيس ومروراً ،يبراهيم ناجإمن  بدءاً يثالحد دب العربيلى الأإطريقها عائشة هذه  شقّتمع هذا كيف 
المهم  .هنا مجال لبحثه يسل مرأهذا ف ؟الحياةو سرار الحبأبوح ا يل خير قناعاًحيث جعلها الأ لى البياتيإ وصولاًو

  .البياتي عائشة عند قناعل الرمزية المعاني هو هذا المقالفي  عندنا
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عائشة واضحة مثلما  فتارة تأتي ،غيرصريحةها ي اليرشتی خرأو مل اسم عائشه صراحة،تح للبياتيقصائد هناك 
 ،»يل حاويخل لىإة يمرث«  ،»ة لعائشةيصورة جانب «،»بستان عائشة « ،»من أوراق عائشة« :قصائد« في  ىنر
في تيخنما يب ،الواضحةی تارة تکون الفکرة هو ،»عينابيال«و ،»طفولة شاعر« ،»طانيالشو الملاک« ،»ىخرأورقة «

ي خخور لىإ«، »امرأةو رجل«  ،»سر النار« ،»وردة الثلج« :مثل قصائد أخرىصورة  ىعل ىها أو ترد هاسم
  .»امرأة«و »سيس بورخيلو

في أحب أنه  تهفيما ذكر من حيافكاره الكونية والاجتماعية؟ لأ لى عائشة وجعلها قناعاًإ كيف تعرف البياتي
 عندما ترك البياتيو ،نصفو كثر من سنةأام هذ الحب الصامت دو ،مثل عمرهفي كانت  زمن الطفولة جارته التي

في بدأ منذ الطفولة برمزعائشة ي هذا الحب الذ فربط البياتي .تأا مات له ات أخبره صديقينسيمالخفي العراق 
ی ليل «شياطين و ديوان ملائكةفي ت كما سماها نالب كواقع اسم تل ىلكن هذه التسمية كرمز لاتدل علو ،هرااشع

في دون أن أعينه قبل الن الأولى أعماليفي بدأ   لرمزا اهذ «: يالمنففي عائشة  لىإأنه تعرف نفسه صرح  البياتيو. »
، ةبتجرية عميق أمدتنيو تيبحياعائشة، مرت  ىة كانت تسمأحدثت تجربة واقعية، امر ىالمنففي وعي، ولكن بلاي أ

في  الكلو الكلفي صور كثيرة، كانت الواحد  ىعلي ها صورة تنطوان العربيفي صوكما يقول ال حالة تعيين لحبي
ياة الحو ا الموتأو ،یخرأتولد مرة  فسوو ماتت ا المرأة التيأی خرأداً ابعد ذلك صارت تأخذ أبعو لواحد،ا

لا تموت، و تموت تعيش دائماً، التي لمرأة التيااللغة العربية وجدنا أا في كلمة عائشة  ذا توقفنا عند معنىإو .أيضاً
ولت تحتاريخية و ،أسطوريةو ،لكنها أخذت أبعاداً رمزية ،فعائشة تجربة جاءت من الواقع. تذهبو دائماً تأتي لتياو
  .)30(»الأدبية أعماليفي بطل ی إل

فاستيقظ حبه  .المعلمين دارفي يرانية زميلته الإ» فرزونده «ـياته عن حبه لحأواخر في كشف وفيما ذكر أنه 
 .»يحافظ الشيراز بكائية إلى«ليها قصيدة إ ىفأهد ،يرانإفي دما علم أا تعيش وزنده بعد خمسين عاماً عنلفر
   .)31(»معظم مجموعاتيفي فرزونده بذرة لولادة عائشة  «: يقول عنها هكذاو

خرون ستهلکه الآي لم داًيجد لق لنفسه رمزاًيخن أراد أالشاعر  نّأ اتييما صرح البيبدو فينه إمر فأکن من يمهما 
تراثنا  في ينمع يءشی حاولت أن أعثر عل ننيإي أستخدم الرموز المستهلکة أ حاولت أن لا تييمنذ بدا« من الشعراء

کتف أولم . حالی لإور هذا الرمز من حال أطو حاول أن أجعل منه رمزاأ .نسانيالتراث الإو ،يسلامالإ العربي
دة يمن تلک الرموز الجد فعائشة ،)32(»فة الشاعريوظ يد بأن هذه هعتقأو ،دةيبل حاولت خلق رموز جد ،بذلک

  .لةية الطويته الفنيرمسفي طولها مصاحبة له أو طلاقالإی همها علأبل لعلها  .صنعها لنفسه التي

  

                                                        
   فماتت بمرض الطاعون) ياسمين( هذه الرواية تشبه الرواية التی مرذکرها والتی تقول أن الخيام احب امرأة. 
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  الرمزيهعائشة  معاني

عبر عن تجربته ينفسه لبدعه لأف ،)34(ةيام الباطنية لعمر الخية ذاتيرمن س اتييانتزعه الب، )33(عائشة قناع مخترع 
وقد  ،»سابورينفي محاکمة « ة يمسرحفي ول مرة ظهرت عائشة لأ .نهيودوافي ة يردلالات خط ذاتی فه .ةيالشخص

ی طغ رمزاً» بستان عائشة«وانه يدفي  تصبحأن أی لإثم تطورت   ،)35(1963وت عام يرة  ببيصدرت هذه المسرح
  .وان باکملهيالدی عل

قول الشاعر مخاطبا ي »نامونيلای الموت«دة يقصفي ف ،اميمتصلة بالخ »لايأتيو يأتيي الذ« وانيدفي تجلت عائشة 
  :اميالخ

نة يها سفو عائشة ماتت،/  لةيرت من حولک القبوکب/  اميا خي رتکب/  رحال الغربة والتو سنوات الموتفي « 
 عائشة ماتت ولکني/   الوداع: ا دهيقالت ، ومدت  -/  اعيصخور شاطئ الضی تحطمت عل/  بلاشراعی الموت

   .)36(»قةيفراشة طل/  قةيراها تذرع  الحدأ

  :البعثو النشورفي اه يعبر عن رؤياها ليإ عائشة مخاطباًی لإلتفت الشاعر يثم 

 البذوري ولتبذر / سابوريل نيلفي /  النوري رشو ماتي داخلفي ي النهر الذي قظياو /بالدم هذا السور خضبيو «
  .)37(»تنتظر النشور رض التيلأهذه افي 

صبحت أا أث يح» عائشة ماتت« وتکررت جملة اًيرها کثيفذکرت عائشة ف»  تيأيلاو تيأيي الذ«دة يما قصأ
   :مام الفناءأللحب  رمزاًواة يالحو ة الموتيلجدل رمزاً

  .)38(»من بلاد الشام تييأتنتظر الفارس / راها تذرع الظلام ألکنيو عائشة ماتت« 

تخضر نيسابور، و تعود عائشة لتمطر السماء.  اةية الموت والحيجدلی ماتت؟ هذه هی هو تنتظر عائشة الفارس فيک
  : اميط اتصال الشاعر بالخيخو ،رمز المدينة

/ أراها مثلما أراك عائشة ماتت، ولكني/ تها الشمطاءي، أعن عائشةو عني/ اءيالض لا تحجبي/ اءيالعمتها الذبابة يأ« 
من  تعود لي /أيان شئت، فغدا تخضر نيسابور/ أيتها السحابةي فلتمطر/ ابتسم الملاكو /أهواك: ت يدهامدو قالت،

  .)39(»العظامو الصخري تروو يتمسح خد/  قبرها المهجور

ذکر الشاعر يثم  .اةيمصدر الحی ذن هإ، سابورينب بغدادوام يبالخ -اتييالب –الشاعر ربط يط يخ هنا، ،عائشة
  :ئ الموتاة تبدأ من شاطيالح نّأی هو ،اةيالحو ة الموتيجدلفي الهامة  اهيرؤ

    .)40(»اةيث تبدأ الحيبدأ حيي من شاطئ الموت الذ/ داه ي  لييرتش/ اراه لاو ياراه مقبلا نحو ،اتييلاو اتيي« 
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عرف يع أن يتطسياة ية الموت والحيتعامل مع جدليي الذ« : ةياته الشعريحفي ة ية هذه الجدليهمأی لإ اتييالب شارأ
ول أن إهکذا ف«:ةياته الشعريحفي بدات مع عائشة دة يته الجديرؤ نأ بصراحة يرشيثم  ،)41(»ةيدورة هذه الجدل

ي الذ ،وان بستان عائشةيدفي قد نشرت و ،1983عام ) يل حاويخلی ة اليمرث( ا کانت ياسبانفي ها دة کتبتيقص
ة ين هناک رؤأو ،ت تماماًيرقد تغي و العالمأ العربيی المستوی ء علللواقع سوا تييرؤ نّأی ريمعان إدة بيقرأ القصي

 ،ةيردلالات کث اتشة ذئعا نّلأ ؛بدو سهلاًية لايد هذه الرؤيتحد .)42(»حددها الآنأن أطع يستأ له لادة يجد
تموز  وأ ،و عشتروت، أبطها بعشتار ثم تر ،ية النواحيرشبکة معقدة کثفي  ا ببعضهتصل بعضت تن کانإة ويرخطو

  :من باطن الارض نتظر نشورهاي ينرمز الخصب ح

 لعل شاعراً  /  تيأيلاو تييأ تسبق من التيح يلعلها الر  / تنتظر النشور باطن الارض التيفي  /  ت الجذور يم مأ«
  .)43(»وت يمو أولد ي

ي الذ» ياريالاختالموت «فعائشة رمز  ،وتيم ينولد حين الشاعر إنفکان بل ياة متصلان لايالحو هکذا الموت
مل دلالة يح» عائشة«ث اسم يح ،للانتباه يرمث دلاليی لعائشة معني شتقاق اللغوللا .او الوجود المتجدد اةيه حيف

ش يعيو ،يالماضفي رتبط بالزمن کما هو الفعل، فعاش يلا» عائشة« فاسم الفاعل « . ش خارج الزمنيالع ة تعنييلغو
  .)44(»د زمنييتحدي أرغ من المضارع، لکن اسم الفاعل هنا مففي 

م يجحفي بحث الشاعر ي »ةيبکائ«دة يقصفي ف ،الخيامس أمسقط ر سابور،يعائشة مع  ن اتييذکر البيما  اًيرکث
  :عن عائشة سردااو نةيهذه المد

  سابوريم نيجحی لإعدت « 

..................  

 جنازة الشمس تتبعني/ س به احديل کزورق/ اب والابو لياتبع موا وراء الل/ السرداب ذلک في ث عن عائشة بحأ
  .)45(»بدالأی لإ

في  - لأنه ربطها ،سطورةبداعية في خلق الأمقدرة البياتي الإفي هذه القصيدة تتبين سطورة عائشة أاستخدام 
 ستاذالأکما صرح -تشمل » البکائية«ن قصيدة إ. القالب الاورفي مستغلاً» أورفيوس«سطورة أب - علاقتها بالحب

لی العالم السفلي للبحث عن عشيقته إنزول أورفيوس  سطورة أورفيوس،أساسية في کل العناصر الأ«  -علی الشرع
بعد هذا امه في البراري هيو ثم ضياعه ،في استرجاع عشيقته إخفاق أورفيوسو ،هی في ثياب العرسو التي ماتت

الذي يبدو  ن اللمحات الشعرية الخاصة، فأورفيوسساسية بشئ مورفية الأخفاق، والبياتي يغلف هذه المضامين الأالإ
 »يورديسي«أما  ،غريقيةسطورة الإلی الجحيم نيسابور بدل نزوله الی هاوس عالم الموت في الأإبشخص الخيام يترل 
   .)46(»فتبدو بصورة عائشة
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العالم السفلي للبحث کما هبط أورفيوس  –اة يالحو الم المادةعی العالم السفلفي الشاعر بحثه عن عائشة يواصل و
  :قرأ فيهيلكتابا ی لم السفلاه حارس العيعطيف ،دة بمواياة الجديبعث ا الحيل دهايجلعله  -عن عشيقته

فهى /  عائشة ليس هنا لها مكان/   غدا وعاد بعد غدی مض/   فزورق الابد/   هنا ليس هنا أحد ،عائشة ليست« 
   .)47(»المساءفي ونجمة الصباح /  العراء فية كالريح عضائ/   الزمانفي  ،مع الزمان

مز ذه المرأة ثم تطور  هذا الر ،دمو ة من لحما اسم امرأإي أ رمز زمني«  ،اًيبدأو اًيزمن اًرمز صبحت عائشةأهکذا 
في  معائشة بعد ظهور الاسلای لإ تحول اسمها ة التييقينيتروت الفعشی لإ ةيتد من عشتار السومريم. اًيبدأ صبح رمزاًأف

 رمز(سابور ينی لإالعودة ی لإفتدعو الشاعر  ،دة تصبح رمزا للثورةيالقص ةيافي و ،)48(»ة يهذه الحاضنة الحضار
  :الطغاةی عل ثوريل) نةيالمد

   .)49(» والموت باان والقضاء/  اءيالآلهة العمو الطغاةی ثُر عل/    ا مخموري، الآخرلوجهها /    سابوريفعد لن« 

و أة يالسومر» عشتار«سطورة البعث کأ اجعله ،»اةيالحفي الموت « وان يمن د »عائشةی لإة يمرث« ة ديقصفي و
  :ة قائلايقينيعشتروت الف

/ زوارق الدخان في تموز  تندب/ة تموت يغنأ عنو خاتم ضاع اهه عنيمفي تبحث / عشتروتالفرات ی علي تبک« 
   .)50(» عائشة عادت مع الشتاء للبستان

  :صورمتعددة لتكون تاجا للحبفي د لكنها تعو

تصنع من دموعها حارسة  /  على الفراتي تبك/   وراقلأصفصافة عارية ا/   عائشة عادت مع الشتاء للبستان« 
   .)51(» تاجا لحب مات /    مواتالأ

ی لإ ةيمرث«  اعنوادة يوان بقصيبدأ الديف. »ن عائشةبستا«وان يدفي  ةيرکثدلالات  ذوي عائشة حضور قول
، »کنعان«، »صفاء« ،»يخزام« ،»هند«، »لارا«ی ه :لکل شئ محبوب اًرمز عائشةها يف تظهر، »يل حاويخل
  :اةيالحو سطورة البعثأعشتار ی ه بل...  »دم فوق تورات«، »البترولفي ق ينار حر« 

  تمثالاً/ صفاء و انده/ ی خزامو لارا / : صارت  صبحٍ نجمةَ/ فی المنفي ماتت عائشة /  انتظر الشاعر  ينح« 
جباه و / » التوراة« دما فوق سطور و /» د الانشادينش« ات يبفي أو / براج البترولأ في قينار حر /ا يکنعان

صارت /  تمام بيأشعر في ة يقاف/ طلس فوق جبال الأ/ نذور الفقراء و /فرات و لايصارت ن/  لصوص الثورات
  .)52(»صارت عشتار/ مسکونا بالنار و ، منذورا للحب/ عبدامدن الإفي ا  يجرحا عرب/ افا يو وتيرب

                                                        
    1982احتجاجا علی العدوان الصهيونی علی لبنان عام الشاعرالذی انتحر 
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لی إ لا خروجاًإ يکن من عالم الموت لم) سييوردي( عائشة  خروج« ن إف ،لی يورديسإلکنها تحولت  ،ماتت عائشة
ل يخلفي ی ة تتجلعائشی هذه هف .)53(»حساس بالموتفجميع الهيآت التي وصفت ا تعمق الإ د،عالم موت جدي

تبدأ رحلة الحب لتحطم آلهة ي نتحار الاحتجاجذا الإو ،ونييالعدوان الصهی احتجاجا عل نتحريلشاعر لاي الحاو
  : مملکة االله تبنيو ،ينالط

/  ی حته ملکوت المنفيص اخترقت  ينحو / البحر رؤاهفي اشتعلت و یبدأت رحلته الکبر/  انتحر الشاعر ينح« 
   .)54(»مملکة االله  بنييو / ينآلهة الط طميح/  طفق الشعب  القادم من صحراء الحب

 ،)زوجة تموز( عشتارو ،)عشيقة أورفيوس(ن عائشة التي يتحدث عنها البياتي هی کل من يورديسي يبدو أ
  : کان اسمها فهی أياً ،)حبيبة أدونيس(فينوس و ،)زوجة أوزوريسو أخت(يزيس إو

 قامت من الموت  /عثت کلما ماتت بعصر ب/ دة زمن الشموس الخالو ولدت من زبد البحر/ نثی واعدة أ... «
  .)55(»عادت للظهور و

  :عد موا، رمزا للحبب ی تصبح ه» اوراق عائشة من« دة يقصفي و

معبدا  للحب   بنيأالصحراء  في و /اذا  اقتتلت و تحرقه،و /صنما لتعبده /   لتييأحمل راسه  لقبو /سأقتله : قالت« 
قالت /   نوحأباب  معبده في /   عقر ناقتيأ/ سمال الأ ي رتدأ/ زمن ااعة في  يرلطه  ايالي وأت/ مل اسمه يح/ 

   .)56(حيجوف الضرفي نوح أو /ي اصبعفي خاتما /  ذا مرت عصور إ /سأحمله 

» ذهب «يفه. خيمتهاتحت و حبهافي ث الموت ي مصرح اسمها حيرعائشة غی لإ يرشي» عينابيال«  دةيقصفي و 
  : قلق الوجودو ،اةينبوع الحيلاا  ثروتهو ،الشاعر

قلقه و ،ينا ذهب الشاعر الثملأ ؛»قلق الوجود :  ثروتي/ اة يع الحينابي: ذهبي... / متها يسأموت حبا تحت خ« 
   .)57(»يالوجود

  : هو الغالب المنتصر، اتييعند الب ن الحبلأ تولد مدن لمفي ولادة ی فه ،)58(یصور شتفي عائشة رمز الحب ی تتجل

 دولَمدن لم تفي  دولَلاُ/  من بعد الموت ضأ..../ لا الحب إغالب لا :/قولأ غرناطة حبيفي فن دأ..موت أ.../« 
  .)59(»موتأو

  : »ديالشه«دة يقصفي رمز الشهادة ی هثم 

ی فه .)60( »ثورته الموتفي ی دتحي/ رض مثل شعوب الأی فنيلا/ ذات االله في متحدا / المشکاة  نورفي توهج ي« 
  :الموت معاًو ،الحبو ،بداعالإي تساو التي» الولادة« ذنإ
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   .)61(» ولادة: الموت / الحب/ بداعوالإ/  والحب هو الموت  /بداع هو الحب الإ« 

ي الذ قيالبستان العرا هذی لإنظرته  اتييالب اهيفی بدأ دة التييتلک القصی هف ،)62(»ستان عائشةب« دة يما قصأ
 ثم ،)63(»تهيفلاطون جمهورانت لأکما ک ة الشعريجمهور« بل هو  سلامة بعد الإيارة العربرمز بذور الحض عنيي
اهب يغفي ندلع  يي لعل البرق الذ « :اة قائلايالحو الحبو بستانه رمزا للمجدو سبب اتخاذ عائشة اتييشرح البي

، بستان عائشةی هارها أعوا مسار تبيالبشر أن ی علي نبغيکان  لخارطة التينا ايريي  لکينالسماء منذ الآف السن
تم به ي ول الذالأب الخابور هو موطن العری الفرات حت أعاليو حلبو  مدائن صالحينقع ما بيي فهذا البستان الذ

، فهل ةيان السماويدالأانبعث  کل ي من هذا المثلث الروحو ،ةيالمحمد للعرب قبل ظهور الرسالةي ار الروحالاختم
  :البستان قائلاً اهذی لإ الشاعر يرشيف، )64(»هذا المثلث المسحورفي ة للشعر يم جمهوريقيکن للشاعر أن يم

/    حصوا قلاعی تطلعون الي/   عرب الشمال /    نة مسحورةيکان مد/    »الخابور«ی بستان عائشة عل« 
/    ب لهميتستج/     نةيلمدبواب األعل /    عيفصل الربفي ة للنهر يقدمون ضحيو/     واصلون البحث عن ابواايو

» حلب« ی لإعادوا /    فاذا خبا لهم نجم الصباح/    واختفت الحصون/    البستانفی اخت /    کلما داروا/ فتفتح 
/    فلحونيولعلهم لا/    فتتحواي/    »الخابور« ی لإی رحلة أخرفي فلعلهم  /   بکوا الف عام يو/    نتظروايل

   .)65(»العصوري أفي و /   بستان عائشةی ن اختفيأ/   عرف وحدهي هادم اللذات /    نةيفالموت عراف المد

ها يلإو ، فمنهاةيالحضارة العرب کانت حاضنة لبذور ب التييرض الهلال الخصرمز لأ« بستان عائشة  نإف ذنإ
بعد ظهور  يرثقد حقق الشئ الکي والفکري ن النضوج الحضارإلهذا فو ،بعض الشعراءو ،تردد الرسليکان 

  . )66(»سلامالإ

  :القصائد ناری نضجت عل رمزا للانوثة التيعائشة تصبح ، »ة لعائشةيصورة جانب« دة يقصفي ف

ح ير قظت شهواتهايأ/  نار القصائدی نضجت عل التي/  ی وملامح الانث/   وراء قناعها وجه الملاکفي تخ« 
   .)67(»الشمال

هو و الشاعری لإترسل الحب  بنت السلطان التيی ه. لة رائعةيجمی خرأورة ص» طفولة شاعر« دة يقصفي ولعائشة 
  :نقاذهاغزو البلد لإيلو ی تمنيمکسور القلب 

/  د السلطانيوعب/  ول السلطانيترنو لخ /  قصر السلطانفي نافذة ی علأکانت من  /   عائشة بنت السلطان« 
نا أو /ي قول لنفسأو/   اتجاهلها لکني/  بوردة  -سور القلبمک / ايتحت النافذة العل/ ي بکأنا أو – کانت ترشقني

   .)68(» غزوت البلدةو حصاني ماذا لو اسرجت/  حرقةفي ي بکأ

  :الزمن المفقودو الحب الضائع يه» الشعرفي الموت «دة يقصفي و
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/  موتأالشعر في  نيلک/   الشعر حرام کالخمرة/  :الموج، فقالتفي غاصت /   سرنا نحو البحر نودع شمس ار« 
ذا إو/  الزمن المفقودو الحب الضائع يه: قلت/  فق الموصودهذا الأی م هأ/   »عائشة«ی هل ه »لارا«  يمن ه

  .)69( » البحر نغوصفي ي ملُهفَ/   دايشئت مز

 وجه :همهاأوجوه متعددة من  ذا صبحت قناعاًأو ،اتييمن شعر البسطورة عائشة مساحة شاسعة أخذت أهکذا 
 ،حبه للمرأة وحبه للوطن ينفامتزج ب ،قضية محورية -شعراء الحداثةي كباق -قضية الحب عند البياتين لأ ؛الحب

الثورة و ،الوطنو ،نسانيةالإ بحبي – شبابيو طفولتيفي  –للمرأة  لقد امتزج حبي« ، بناء متکاملفي ة ينسانحبه للإو
 فلجأ البياتي .)70(»الآخر فصل، بمثابة جريمة قتلي د کان ألقضل فيما بينهم، بل فأن أ يعل ذرتعأصبح من المی حت

لا عائشة محبوبة الخيام، إما هو و ،حوله موضوع الحب يدور اًمركزي اًرمزسطورة لتكون لى أإ، لتجسيد هذا الحب
 تظهر فيما والوحدة التي ،والذات ،من صور الوجودی ينبعث فيضئ ما لايتناهي الواحد الذ زليرمز للحب الأ

 أيتها الثورة يا حبي« : والحرية قائلاً ،لى حب الثورةإفتحول الحب عنده ذن إ .)71(كل آنفي من التعينات ی لايتناه
 وإن كان البياتي فيها الحب قوة كونية خفية لاتبيديمثل  لى المرحلة التيإليصل  .)72(»مل الحمراءول يا رايات الأالأ

  . الثورةو نسانية والوطنج بحبه للإامتز قد يخبرنا أن حبه للمرأة منذ الصبا الباكر

عند جلال الدين  ةالمتجدداة يالحو ،بفكرة الخلود يضاًأ ثرأت نهإفكاره فأفكرة عائشة بالخيام وفي  ثر البياتيأكما ت
علی كسائر الصوفية بأن االله هو الموجود ي البلخوقد آمن جلال الدين  ،الكبير يرانيالشاعر الإي الرومي البلخ

لى البقاء إوالفناء عنده سبيل . ضاًأي خالداَ نسان مخلوقاًولكنه جعل الإ ،وظل له ،وسائر الخلق صورة للحققيقة الح
 ،حيواناً وانقلبت ،من النماء ومت ،ياًامن صرتو ،ت من الجماديةلقد م « :بقولهي المثنوفي عن هذه الفكرة  ويعبر
ومت أموت من ی وثبة أخرفي و؟ من الموت نقصت ومتى ،أخاف يءشي أفمن  ذن،إ، نساناًإ من الحيوانية وصرت

االله ی لإ قرباًأصعد ی مرة أخر .»لا وجههإکل شئ هالک « ن لأ ضاًيألک الم استبقثم ی علأ صبح ملکاًأالبشر، و
فالموت  ؟)73( »ه راجعونيالله وال ناإ«  :قائلاًالفناء في  فناءً يرفأص !تصوره الوهميصبح ما لاأفس ،ملکي أکثر من أ

وأسس فيه رمز  ،الحياةفي هو ما سماه الموت و ليها البياتيإاستند  الفكرة التي يوهذه ه ،ليس فناء بل بقاء وخلود
هذا  .)74( ولكن تقبل التحول والتعين ،لاتقبل الفناء فتظهر عائشة بصورا الخالدة التي ،عائشة لتجسيد هذه الفكرة

ة لعائشة ين الدلالة اللغوأرغم » عائشة تموت«و أ ،»عائشة ماتت« رار جملة و تکأ ،هو سبب ذکر الموت مع عائشة
  .اًلا خلودإس يلو ياريهنا اخت الموتن لأ ؛ةيائيحإمفارقة واضحة وفي الموت ی تناقض معن

 وأ ،فيها الواقع مع السحری قلاتي التيصور علاكل في نسانية تلك الطموحات الإ هي إلاسطورة عائشة ما أ إنّ
ي مثل قلب الشيخ الأكبر محي لقد صارت عائشة البياتي .سعادة ومحبةفي بإقامة يوطوبيا أرضية يعيش فيها البشر  حلمة

  : ةشهورالماته يبأفي  عربيالن الدين ب
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  دير لرهبانو لغزلانی فمر ع        قابلاً كل صورة  لقد صار قلبي

  قرآن مصحفو و ألواح توارة        كعبة طائف         و وثانو بيت لأ

  )75( يمانيإو الحب دينيفركائبه   توجهت            ی أدين بدين الحب أن

 )الشاعر( طبعاَ يحس «: بياتييقول ال ،كل من هذين الشاعرين الكبيرين وكل هذا نابع من فكرة وحدة الوجود عند
 ىبالأصح قائمة علي لشعرأو الخلق ا ،يلأن طبيعة العمل الشعر ؛الفيلسوف أو غيرهمن  كثرأبوحدة الوجود، ربما 

سد القصيدة تكون جفي ، لكنها عندما تدخل المكانو الزمانفي البعض الآخر  بعيدة بعضها عنو عناصر متنافرة
 الحدس الباطنيی ولاً علأفالتجربة الشعرية تعتمد . أيضاً ها من خلال سالإحساو جدلية الامتدادف. وحدة عضوية

 الشعوری إل دوتق ركلها أدوات استشعاهذه و ،دوات الفنيةالتمكن من الأو ،الثقافةو وهبة،المو الخيال ىعلو
  .)76(»لاحساس بشكل عميق بوحدة الوجود او

 ،ة الوجودفکرة وحدفي ي البلخي ثره بالمولووتأ ،رموزهو ،فکارهأو اميبالخ اتييثر البمجال تأ أن هي الملاحظة الهامة 
في  دب المقارنفالأ .یل الکاتب لما قرأه من آداب أخريورج ضمن تأندي ،اةية الموت والحيجدلو، ة الموتيقضو

ی علذا الصلات لاتقتصر ن هصرح أي الآداب المختلفة، ينة بيلات الدولدرس الصي ينح، المدرسة الفرنسية
 شملتآخر، بل ی لإأدب شخاص من ة للأيدبالنماذج الأو ،الموضوعاتو ،انتقال الافکارو ،ةيحالاستعارات الصر

هو ما و ،کتب ا بعد أن استفاد من أدب آخري التيته لغفي به الکاتب اصطبغ ي  الذيردراسة نوع التاث اًضيأ
ام يبالخ اتييتأثر البي ساس لمهذا الأی فعل .)77(یلما قرأه من آداب أخر» ل الکاتبيوأت« هيع أن نطلق علينستط

  .هواجسهو ينسان العصرلحاجات الإ ملائماً اًيصرع حسناً لاًيوأا تلهوأبل  مباشراً ثراًأت فکارهأو ورموزه

   ةيالکلمة الختام

ة أمرای فه. ةيهواجسه الشعرو فکارهأ التعبير عن فيلتکون قناعا له  اتييسطورة اخترعها البأ» اميالخ عائشة« 
روح و يالحقيقي رمز للحنان البشری ه .اةيالح قمص کل وجوهتتفلشاعر لطريق التضئ و ،تولد باستمرارو تموت

صنو و ،سطورةالأو ،والثورة ،نوثةللأ اًرمز اتييشعر البفي هکذا کانت عائشة  .العالم المتجدد من خلال الموت
لعل و أيضاً دةياء جديشأستولد منه  داًيجد صبح کائناًأو اءيشد، ولد من کل الأيجد نسانيإمرکب ی التصوف، فه

 بستانخارطة الشعر، وی ها مساحة أوسع عليعطيو وز هذه الرميرقرر مصيي  هو الذينالتعو التحولو التوحد
 فيی ما تبقی لإو ،نابع الطفولةي لىإوعودة  ،دةيا جديعائشة رؤن إفذن إ .طال انتظارهي ع الانسان الذيهو رب عائشة
  . طمسهايوت صور کاد المو ،عاجوأ ة منينسانة الإالذاکر

 ،الفناءفي البقاء و فکرة الخلودو ،ةيمن الصوف فاًيشف اًلون اهيعلی ضفأو ،اميسطورة عائشة من الخأ اتييبأخذ ال
لا يوأثم أولها ت، ةروفية خاصة في رمزيتها للحب والحياة المتجددواستغل فی صنعها الفکرة الأ ،الموتفي اة يالحو
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شاسعة من  خذ مساحةأت »اميعائشة الخ« جعلت ما هذافحاجاته؛ و ،ينسان العصرعبرا عن هواجس الإيا يعصر
 يستخدمهاو ،به هوسطورته الخاصة أليصنع منها  ةيمقدرته الفنو الشاعر لدي ةيشعرالقوة ال یدل عليمما  تيايشعر الب

  .حسناً استخداماً
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Abstract:  
Application of myth and symbol as means of expression is considered as 

the most rational artistic phenomena which are applied by contemporary poets in 
their innovative poetic experiences. Mystical (theosophist) symbols have had 
strong reflection in modern Arabic poetry and in this respect Khayyam, with 
abundance of myths in his modern Arabic poems, has an important place in this 
field. Adol Wahab Bayati (a contemporary Iraqi poet) is considered part of that 
group of poets who have been influenced by Khayyam and his thoughts. Bayati, 
himself, has utilized ‘Ayesha’ (a mythological love of Khyyam) as a symbol for 
explaining his internal apprehensions. In the implication and lingual expression 
of Bayati’s poems, Ayesha has been transformed as a symbol for eternal love, 
immortal and revolutionary life, as a myth for all human values as well as a 
myth for resurrection and rebirth. 

Apart from critical and aesthetic insight on the particular issue, the present 
paper tries to study this aspect through comparative literature based on French 
school. 
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هو عنده و –ي يفسر الختن  الا أن عبدالمنعم حنف. بأنه حمو الخيام أو أخو زوجته أو زوج ابنته» الختن«يقول بزواج الخيام يفسر 
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  .» 36الخيام لتغريد زعيميان، ص و بي العلاء المعریأکتاب الآراء الفلسفية عند  :للاستزادة راجع؛ 15ص  والرباعيات،
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  502ديوان المثنوي للمولوي   الدفتر الثالث، ص  ش.هـ1376

  :نص الابيات بالفارسية  

  وز نما مردم به حيوان  بر زدم        نامی شدم و از جمادی مردم

  کم شدم؟ پس چه ترسم کی زمردن          آدم شدمو مردم از حيوانی 

  سرو تا بر آرم از ملايک پر            حملة ديگر بميرم از بشر

  کلّ شئ هالک الا وجهه        وز ملک هم بايدم جستن زجو

  آنچه از وهم  نايد آن شوم          بار ديگر از ملک قربان شوم

 )502مولوی ، ص ديوان مثنوی لل(    گويدم که انا اليه راجعون      پس عدم گردم عدم چون ارغنون
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